Методология. 

Теория искусства в контексте гуманитарных наук.

Искусствознание родилось в недрах исторической науки. 

Вопрос «зачем»? Он выходит за грань собственно области искусства – фон, среда, область жизни и духа, это вопрос о контексте, если картину расценивать как основной текст, тут нужны знания в области богословия, философии, литературоведения и т. д.

Искусство и наука об искусстве: теория искусства методология искусствознания. 

Методология – практика теории, умение применять нужный метод к нужной теории. 

1.Уровень – первичной обработки материала (археологические изыскания), произведение искусства как материальный объект, имеющий свои свойства (момент физического бытия).

2. История искусства – фактология. Само искусствознание родилось в недрах исторической науки, как своего рода источниковедение.

Археология и история (убедительная практика) соединяются в знаточество (каталог).

Знаточество – в недрах позитивизма*

Может быть 3 метода – описательно-дискурсивный, аналитический или синтетический (обобщаю, но обобщения не всегда нужны). Есть еще контекстуальный подход (Синди Кларсон – икона – часть литургии). Разные методы отвечают разной цели.  

Нужен опыт переживания, толкования, интерпретации, а не только знание фактов. 

Искусствознание должно отвечать на вопрос «что»? ( содержание, изучение значения – семантика, что хотел заказчик, что думал художник и т. д..)

Вопрос «как» (анализ форм).

Вопрос «зачем»? Он выходит за грань собственно области искусства – фон, среда, область жизни и духа, это вопрос о контексте, если картину расценивать как основной текст, тут нужны знания в области богословия, философии, литературоведения и т. д. Это обуславливает присутствие субъективного момента, иррационального, отрицает строгую научность, сродни творчеству, созданию новых идей, мыслей. 

*30е годы 19 века – О.Конт. Идея – научному изучению поддается только мир явлений, упразднение философии как метафизики, никаких сверхчувственных субстанций, только обобщение научных знаний, философия как строгая наука, основанная на точном знании – так изучать можно общество, природу, человека. 1 стадия – упорядочивание наук, унификация познания, выявление общих для всех наук законов ( принципы неуничтожимости материи, непрерывности движения , силового сопротивления – Г.Спенсер – его идея прогресса).

2. стадия – упорядочивание явлений в сознании исследователя (сближение с задачами психологии, замена философии психологией познания) 3. стадия – неопозитивизм (20е годы 20 века). Б. Рассел (Англия), Витгенштейн (Австрия), «Венский кружок» - это логический анализ науки. Критерии истинности – правильность построения высказывания (боролись с неопределенностью научного языка связанного с повседневностью, в метафизике и других гуманитарных науках - сплошная поэзия), возможность сведения высказывания к чувственным данным, к фактам, закрепленным в языке. Опыт  и совокупность таких фактов – эмпирическая основа науки). Если можно сравнить предложение с чувственными данными, то оно верифицируемо (проверяемо) и значит научно. Верификация – основополагающий принцип + редукция – сведение всего знания к проверяемому на опыте. Отсюда принцип единства научного знания, развитие науки как единый поступательный процесс, в его основе непрерывно расширяющаяся эмпирическая база, последовательное приближение к истине путем усовершенствования предыдущей стадии. Выявление ненаучности традиционных философских идей не подкрепленных опытом. Не нужно высказываться о трансцендентном, недоступном человеческому опыту. Радикально трансформировал позитивизм К. Поппер (Эрнст Ганс Гомбрих – критерий научного знания – опровержимость его, знание, которое в структуре своей содержит опровержение. Причина и следствие – это наше изобретение, фикция, продукт нашей логики, иллюзия. Научное знание содержит нестыковку и только тогда оно научно, тогда есть за что уцепится и идти дальше к истине. Т. е. наука это познавательный процесс, а не идеология застывшая, претендующая на научность. Идея относительности знания. Он сформулировал структурализм – дегуманизация искусства, чтобы найти строгое знание нужно отрешится от человеческого мышления, безличная структура, не взаимоотношение мира и субъекта, а отношение неосознаваемых структур, общие фундаментальные структуры на принципе взаимодополнитеьности, которые действуют во всех сферах жизни, некие бинарные оппозиции, пафос универсальности).   

Один из принципов неопозитивизма – феноменология – научное исследование не самих вещей, а их феноменов, данностей человеческого опыта (Гуссерль - нет предметов – есть феномены в нашем сознании. Быть можно только в сознании. Нужно очистить сознание и посмотреть на феномены, вещи в первозданном виде. Направленность сознание на что-то – интенция. То на что направлено сознание – феномен. Надо заключить весь мир в скобки, воздержаться от интерпретаций, оценок. Суждений – эпохе (процедура «воздержания от суждений»). Надо изменится, очистится и станет ясна суть вещей. Выделение чистых феноменов и их описание – феноменология. Приложение в искусствознании – все истины просто расхожие понятия, нужен непосредственный взгляд, нужно убрать шаблонные схемы, переживание, как факт собственного сознания, а не познавание. Роман Ингарден – если искренне смотреть на вещь – она явится. 

Экзистенциализм – Хайдеггер, Ясперс, Камю, Сартр. Уникальность человеческого бытия. Это наличие вещи в мире, ей противостоит пустота. Сущность человека – его забота, он смертен, заброшен в мире, подлинное бытие – «свобода к смерти» (Хайдеггер), открытость бытию. Это атеистический экзистенциализм. Человек встречается с пустотой – возникает проблема морали. Нужно открыться. Если человек все исчерпал в науке, нужно идти в сферы духовные, нравственные. Есть ли в искусстве нравственность – Дворжак. Экзистенциализм размывает границы между нравственным и наукой – понимание себя и своего места, добра и зла. Т. е. в науке может быть оправдан переход с эстетического уровня на этический.

Герменевтика. Она о интерпретации, о истолковании. Это интерпретация текста (в древности гадание). Шлейермахер, Дильтей (на него повлиял Гуссерль - феноменоолгия). Не только извлечение первоначального смысла, но и приращение нового. Как текст проникает в нас, насколько эти два смысла совпадают. Иконология – визуальная герменевтика. Это еще и наука о добавочных смыслах, переносных значениях, перенос в другой контекст. Это не только познавание но и форма бытия. Это тоже имеет выход в искусство).

Семиотика. 
История истории искусства. 

Позднеантичные авторы (Кассиадор, Боэций) делили искусства на свободные и сервильские (механические). Свободных семь – тривиум – риторика, диалектика, грамматика и квадривиум – геометрия, астрономия, арифметика и музыка.

Филиппо Виллани – его трактат о знаменитых людях Флоренции, в том числе и художниках - 1404. Идея непрерывного прогресса искусства, которая будет и у Вазари. 

«Книга об искусстве» тосканского художника Ченино Ченини. Для него рисунок (так же и для 16 века, может быть внешний (естерно) и внутренний (интерно) – т. е. замысел, воображение, фантазия (понятие выработанное св. Августином). Это будет развиваться в маньеризме. Федерико Цуккари придаст термину «внутренний рисунок» философский смысл – в нем знак присутствия Бога в нас. Но авторы 15 века остаются на уровне хронистов.

Первая известная монография была написана о Брунеллески. Неизвестным. 

Маньеризм – помимо натуры, которой нужно следовать подобно античным мастерам, появляется новый авторитет – учителя (Браманьте, Рафаэль и т. д.). Подражание подражанию, удаление от реальности, возобладание фантазии и внутреннего рисунка. Художник сопротивляется навязанным канонам и деформирует их. Искусство, основанное не на природе, а на искусстве же. Ретроспективизм. Кризис – это всегда изучение прошлого, желание запечатлеть и суммировать достижения. Художник во времена Вазари уже восстановлен в правах – он отделяется от ремесла (цехов, предположим каменотесов). И он организовывает академии – Во Флоренции (1562), В Риме (1593 – св. Луки), в Болонье (1598). Идея соединить все сведения о художниках витала в воздухе. «кодекс Мальябекки», Маркантонио Микель забрал из типографии рукопись.  

Для обращенного в будущее сознания Ренессанса весьма символично перспективное построение, которое сменяет характерное для средневековья видение реальности, как театральной мистерии, где все события разворачиваются в одной плоскости.
03 Античные представления об искусстве. Античный экфрасис
Расцвет в 5 веке до н.э. , но первые шаги первой истории искусств – в эпоху упадка и кризиса системы греческого полиса. Борьба эстетического и материалистического мировоззрения. Общие черты – созерцательность искусства (Платон  -созерцание идеи прекрасного, Аристотель – созерцательность без к-л цели, ради себя самой); при этом, художник – ремесленник. Основная проблема эстетики – отношение искусства к действительности. Платон: высшая реальность – вечные, неизменные идеи, а не чувств. мир. Т.ч. произведения искусства – это копии с копий. Аристотель: критикует и считает объектом познания реальный мир и чувственно познаваемое бытие. Подражание – не копия, а как воспроизведение реальности (+ единство худ. выражения, т.е. допустимость отклонения от натуры), радость узнавания.

Широкое понятие искусства связанное и медицину, и земледелие, и военное дело и т.п. + худ. и тех. мастерство. Противоречие эстетики и ремесла.

Формы литературы: теоретические трактаты, биографические очерки, топографические и поэтические описания, эпиграммы.( «Канон» Поликлета, Эвфранор, Апеллес, Дурис(1ый ист. искусства  4 в. До н.э.), Ксенократ 3.в  - эволюционная т.зрения, систематич. изучение совершенствования худ. приемов, ступеней развития греческой живописи, пластики ))

След. Этап – 2 пути:1. Изучение риторики, пышного красноречия в описаниях.(Антигон из Кариста, тяга к классике, а потом и к доклассическому периоду, «открытие» архаики(Аполлодор)) 2. Описание с т.з. сюжета.( 2 ветви – топографические опис. «периэгеты»(Полемон) и литературный жанр(Лукиан –сюжет, псих. выразительность и натуральность художественного образа)) 

Рим. Лукреций – поэма «О природе вещей», Корнелий Непот пишет биографии знаменитых людей, Варрон создает энциклопедию свободных искусств. Цицерон.(Искусство – едино, но пути достижения индивидуального художественного совершенства бесконечно разнообразны)

Плиний Старший, опираясь на Варрона – «Естественная история» закончил в 77 г. н.э. – итог современной ему науки по всем вопросам, сборник разных авторов, каталог художников, много запутанного.

Квинтилиан, и др.1 век – считают вершиной именно 5 век, критикуют современность, говорят об упадке.

Дион Хризостом, Филострат Ст. – спиритуализм, ск-ра и живопись не могут изображать разум или мудрость, но могут иметь символы и знаки+ воображение, указывающие и воплощающие невидимое и неосязаемое.

Позднеримская эстетическая мысль, то сатира, товосторженные панегирики императорам – Филострат мл. «Образы» уводит от реальности – вымышленная галерея и художники, додумывает идеи мастеров.

Плотин – о мире идей и мир чувственных вещей, божественное первоначало и ступени вниз от него до природы(низшая ступень) материя – тьма. Способ приблизиться к божественному – экстаз.

Архитектура – числа, математика Пифагор, Аристотель, Платон, Сократ. 

Витрувий – ед источник

04. Представление об искусстве в средние века.

Отношение к античности. – аниконическое, иконоборческий нигилизм с позиций запрета образного искусства восточных культов. «Потрептик» Климента Александрийского, 3 век, «идолы ничтожны, но искусство Лисиппа, Праксителя и Апеллеса божественнее, чем созданные ими изо»

Влияние неоплатонизма на ранее христианство, сложный синкретический характер идеологии раннего ср-я. Тертуллиан – выпады против философии и интеллекта вообще, «ученик неба не имеет ничего общего с учеником Греции, однако признает историч. Схеу развития искусств, однако античностьв некотором фантастическом виде, миф.

Фидеизм – Августин 4 век «Исповедь», «Трактат о гос-ве Божьем»,о красоте и гармонии, гармония вещей не только согласно месту, но и времени. Бог – источник всякой красоты. И сам – высочайшая красота. Не чувственно воспринимаемая красота искусства и природы, а проводимая  них идея.

Византия:  Сохраняла знания антично-греческой философии и эстетики. Одновременно с этим ырабатывалась система, противостоящая античности. Идеализм Плотина, период искусствоотрицания- иконоборчества.

Иконоборчество(726-842) зародилось в правящей сфере византийского феодального гос-ва, требование отказа от изо божества, духовно непостижимого и непредставимого.  2 Никейский собор 782 – ряд вопросов. Дуализм, учение о «двойной истине» - двойственное восприятие искусства  - с т.з. замысла(«зависит от святых отцов») и с т.з.мастерства(человек). Федор Студит – защищает допустимость художественных недостатков произведении, лишь бы в нем был отражен «первообраз».

 В Византии нет связного изложения истории искусства, т к постоянно учитывались теологические интересы. Поздняя Византия – разнообразная лит-ра: описания, например, Константинополя и различных сооружений(Павел Силенциарий о Св. Софии), «эпиграммы» - надписи и подписи к отд. памятникам,  «Руководство живописцев» Дионисия Фурнаграфиота – практически-техническое указание, как писать иконы с подробными иконографическими схемами.

Западная Европа: Каролингская эпоха – перекликается с искусствопониманием Византии. «Каролингские книги» - иконоборческие споры, то, что относится к художнику и к прообразу. В Византии видение прообраза, откровение предшествует созданию произведения, то на западе – наоборот, и литературное объяснение истины словами важнее, нежели то, что дается изо. Искусствами. 

Описания: ср. строители широко пользовались Витрувием.

Паулин Ноланский о базилика в Ноле 5 век, Ангильберт об аббатстве Сан-Рикье, Сугерий о Сан-Дени. 

Не известны источники с единой системой – в основном это узкопрофессиональные технологические трактаты. Гераклий «О красках и искусствах римлян» 10 век – отражение научных знаний, состояние искусств, образованность и традиций. Теофил-пресвитер «Ученьице» («Schedula») – рецептура монументальной живописи, сведения об зготовлении стекла и витражей,  пластика, слоновая кость, ювелирное дело + иконография и своеобразная философия истории, начатое с грехопадения.

Франция: 12 и 13 век несколько больше чем просто тех указания. Аббат Сугерий – мемуары «о том, что было сделано при его управлении» (пер. Э. Панофского). – протогуманист и протоабсолютист, о строительном деле, церковном церемониале, против Бернарда Клервосского, который выступал против роскоши и соблазна в церквах и м-рях. Против народного творчества, против золотого убранства.

13 век  архитектор Виллар из Оннекура.  –руководство для учеников, книга пропорций, строительно-инженерное дело. Попытка найти правильный принцип изо человека.

Бенедикт, каноник Св. Петра «чудеса города Рима» 12 век. Необозримый материал, где фантастические сказания смешаны с точными описаниями.

Теоретическая мысль схоластиков и догматиков, где так же содержалась искусствоведческая мысль. Иоанн Скотт Эриугена, 9 век, натурфилософия неоплатонизма «Зрение есть нечто большее, чем то, что оно видит». Ансельм Кентеберийский, о том, что облик предметов быстро меняется и не надо придерживаться «тленной земной красоты».

Номиналисты – Абеляр – права разума, «познай самого себя», учение об освобождающей силе любви. 

Эпоха развитого феодализма: Иоанн Сольсберийский(схоласт), Фома Аквинат – вопросы поэтики и эстетики. 1-  вкус к истине и добру через филологию, философию и «филокалию» - познание ценностей и достоинств. 2 – каждое тело имеет свою установленную форму и место. Рационализм. Искусство – взаимодействие с божетством. Поиск иерархизма явлений, причин и качеств. Пропорции и гармония –  требование соблюдения норм и принципов. Заменяет учение Августина «о красивом и пригодном» категорическим требованием единства добра и красоты, добро всегда и всюду на первом месте. Идеалистический формализм.    

Идеи патриарха Фотия (золото как воплощение идеи света). Программа декорации византийского храма (купол – небеса, апостолы как столпы церкви и т.д. в этом духе).

Папа Григорий Великий – искусство в храмах как «Библия для неграмотных».

Латентное иконоборчество (!) всей западной традиции (при этом – роль реликвий!!!!).

7 Вселенский собор: разделение поклонения иконам и иконопочитания.

«Теория искусства»: текст Теофила (ок. 1100 г.) о том, какие бывают искусства.

Схоластика. Идеи, изложенные в текстах Псевдодионисия Ареопагита (10 век) – метафизика света, оказались очень актуальными для сложения готического стиля. «Теоретическая» база – в текстах Суггерия (см. об этом у Панофского).

Фома Аквинский (1225-1275). Зрелая схоластика. После 1204 года (разгром Константинополя крестоносцами) Аристотель стал известен на Западе в оригинале, а не в арабской традиции. Развитие его идей. 

- Творчество подражает Творению

- Красота: завершенность+гармония+ясность

05 Литература об искусстве в эпоху Возрождения

Основное отличие литературы об искусстве в эпоху Возрождения от средневековой – понимание связи исторических событий. Научное исследование с интерпретацией действительности и установлением норм ее изо. Общая трехчастная схема развития искусства – расцвет в э. античности, упадок в средние века и снова расцвет.

Лоренцо Гиберти (1378-1455) «Комментарии» 1. История античного искусства. 2. Описание художников 14 века. Рисунок и пластическая лепка. Чимабуэ, А. Лоренцетти, Джотто, Каваллини. Автобиография(!) 3. Попытка изложения теоретических основ искусства.

Комментарии архиепископа Антонина и Кристофоро Ландини (переводчик Плиния)

Бартоломеус Франциус «О знаменитых людях» до 1457 – первые сведения о нидерландских живописцах.

В 14 веке трехчастная схема становится разнообразнее: в эпоху средневековья находят моменты подъема «Каролингского Возрождения» и «Проторенессанса».

Проблема перелома в 15 веке – трактаты Леон Баттиста Альберти(искусство – наука с правилами, живопись – отражение рельнности, красота – соразмерность и гармония, «о статуе» - пропорции чеовека), Франческо ди Джорджо, Филарете, Пьеро дела Франческа о перспективе, Лука Пачоли о «божественной пропорции».

Раннее и Высокое Возрождение: ВВ- искусство больших идей, образ прекрасного, сильного духом человека, тенденция к обобщению,  а не только отражение действительности, синтез ее лучших сторон, «превзойти природу»

Леонардо – нет законченного труда об искусстве «Трактат о Живописи» сборник его заметок. Спор о первенстве между искусствами, сравнения, оциальный и идейный смысл этих сравнений. Первенство живописи. Широкий кругозор, универсальность художника, мыслителя

За пределами Италии – также идеи тесной связи искусства и науки, натуральности изо, основанного на учении о перспективе, пропорциях и анатомии.

Жан Пелерен(1505) «О худ. перспективе» итал. и собственные суждения.

Альбрехт Дюрер (1471-1528)  - замысел «Книги о живописи» не осущ  - но схема – измерение, укрепление городов и пропорции. «Дневник путешествия в Нидерланды»

Венеция: Марк-Антон Микиель «Заметки о произведениях искусства рисунка» иная почва гуманизма в Внеции – вместо неоплатонизма, изучение Аристотеля, Арабской философии, античной натурфилософии, материализма Лукреция.

Пьетро Аретино – блестящий писатель и коварный памфлетист, друг Тициана и Сансовино. Поклонник реалистического метод и венецианского колоризма. Борьба против норм и канонов за разнообразие в восприятии действительности, колорит, связь между человеком и окружением.

Паоло Пино «Диалог о живописи»1548 и выступивший против него тосканец А. Ф. Дони «О рисунке» 1549

Людовико Дольче, венецианец «Диалог о живописи» 1557

06 Джорджо Вазари и последующая традиция

16 век – интерес к самовысказываениям художников, дневники, мемуары и проч. Появлении категории знатоков и любителей искусства, из области теории искусства философы и литераторы вытесняют художников, и постановка практики переходит к спекулятивной теории. Разъединение искусства и ремесла, замысла и выполнения, объективным восприятием действительности и ее субъективным претворением. Рисовани по памяти. Новые понятия  - худ. чутье, вкус.

Джорджо Вазари – «Жизнеописания наиболее выдающихся живописцев, ваятелей и зодчих» - гуманист, живописец, архитектор, строитель здания Уффиций, был вязан  папским двором и окружением флорентийского герцога.

Историческая концепция была подготовлена предшественниками (Гиберти. Альберти,)В основе жизнеописаний – схема развития искусства и система критериев оценки худ. произведений. Тщательность +  риторика и поэтизация. Широкий круг источников (диалоги, новеллы, письма, надписи, устные сообщения и проч.) Помощники, собиравшие материал на местах, Винченцо Боргини. История искусства – это своего рода искусство, а биография – литературное произведение. 2 издания  - 1550(умершие худ-ки, свежесть и непосредственность) и 1568( + живые, богаче, меньше личных выпадов и жаргона).

Развитие искусства  наподобие органического роста человека или растения. Вазари вводит термин Возрождения как правдивое воспроизведение внешнего мира и обращение к античности. Интересно то, что в первом издании Микельанджело являлся несомненной вершиной, а во втором уже нет, и появляется сознание неуклонного увядания, уклона вниз, угрожающего «золотому веку». Рассмотрение творчества художника в зависимости времени и места и др. обстоятельств. А не абсолютный критерий. Внимание к подражанию не только натуре, но и манерам предшествующих мастеров, понятие рисунка и invenzione – выдумка, сюжет, антитеза содержания и формы. Постепенно исчезает рационалистическое ядро. Наряду с формами, пропорциями, канонами, поисками типического, появляется субъективный произвол, интуиция, вкус, глаз. Противопоставление прекрасного и правдивого, красоты и грации.    

2 половина 16 века – якобы отстаивали свободу художественной деятельности, на самом деле регламентировали каждый шаг художника и подчиняли его мелкой сети правил. Несколько идеологических течений.

Литература об искусстве отражающая идеи католической реакции. 2 тенденции – призыв к суровому аскетизму. Джованни Андреа Джилио диалог «Ошибки живописцев в истории»(1564) критика Страшного Суда Микельанджело за нарушение церковных традиций.

Кардинал Палеотти – трактат, в котором он перечисляет достойные изображения и указывает где нужно избегать ошибок. Контроль сюжета и иконографии.

Литература, выступавшая за внедрение религиозного искусства в массы – поддержка Филиппо Нери(иезуитский орден). Контроль правильной, красивой манеры исполнения.

Цуккаро – отвлеченные схоластические рассуждения

Арменини, Ломаццо –подробные учебники с предписаниями. Идеи неоплатонизма, астрологии. Схоластикой и символикой чисел. Энциклопедия маньеризма с идеалом змеевидной или пламени подобной фигурой.

Рафаэле Боргини – диалоги «Riposo» («Отдых») для узкого круга любителей, знатоков и коллекционеров. 

Падение интереса к родоначальникам реалистического метода, концепция Вазари не развивается.

Арх-ра (биография Брунеллески, Альберти, Филарете, Леонардо, Рафаэль, культ Витрувия – Себастьяно Серлио, Джакомо Бароцци да Виньола, Барбаро, Палладио)

 07 Начало истории искусства на Севере

Карель Ван Мандер «Книга о художниках» 1604 Голландия, была задумана, как жизнеописание Вазари на материале нидерландской живописи. Фландриец. Путешествовал по Италии. Переехал в Голландию, 1 и основателей Гарлемской академии и учитель Франса Гальса. Теоретическое введение – краткие обзоры античного искусства и развитие искусства в Италии и Германии – биографии нидерландских живописцев вплоть до современников автора. Оценки – влияние Вазари. Оригинальная черта – защищает колорит перед рисунком, отстаивает пейзажную жив-сь.

  Иоахим Зандрарт. «Немецкая Академия» путешественник и патриот, немецкое искусство как теория и история мирового искусства. Тяжеловесная академическая доктрина. Компилятивный характер, заимствует разделы  у Вазари, Ван Мандера, Ридольфи, Серлио и Палладио и отдает свое предпочтение то тем,то другим. НО: 1ый опыт систматизации нем.ж., 1ая характеристика дальневосточной живописи, ценнейшие биограф. Сведения и описания

08 Эпоха барокко в истории искусства

1 половина 17 века. Противостояние маньеризму, закладывание основ нового реалистического метода. Большое количество литературы об искусстве(merde)

Гагилео Галилей « мы не должны требовать от натуры того, чтобы она приспособлялась к тому, что нам подходит» Не просто реализм, а реалистический метод в условия специфики того или иного  искусства.

 Алессандро Тассони – «Похищенное ведро» комическая поэма. «Размышления»  - спор между новым и старым искусством, Тассони выступает радикально за новое.

Джулио Манчини – лейб-медик папы Урбана 8. «Размышления о живописи» и «Путешествие по Риму» важный шаг между Вазари и Винкельманом. Наряду с биографиями и традиционной теоретической частью – вопросы искусствоведческой критики и методологические вопр. Первый задумывается о методе. Пишет о том, что всякий образованный человек может судить об искусстве. Считает знатока более объективен, т.к. художник – фантазия, а знаток – интеллект. Задачи критика и знатока – связь с временем, нац. особенности, выявление почерка художника и художественной школы.

Джанлоренцо Бернини – изо природы не такой, какая она есть, а которая больше воздействует на зрителя.   

   Писатели римско-флоренитийского круга Джованни Бальоне, колеблется между маньеризмом и академизмом, влияние Караваджо. «Жизнеописания» (1572-1642) задуманы как продолжение биографий Вазари, но второстепенны. «Жизнеописания» Дж. Б. Пассери – еще более второстепенны.

Филиппо Бальдинуччи –антиквар, классицист, составил первый словарь терминов изо. Искусства, привел в порядок медичейскую коллекцию рис. Составил историю гравюры на меди и офорта. История европейского искусства, изложенная не по школам, а по векам и декадам.

Вообще теоретическая программа 17 века строилась по сути на классицистической основе.

Кардинал Агукки – Рафаэль на место Микельанджело, Аннибале Караччи и Болонская Академия.

Пуссен  -мастерская в Риме – центр почитателей античного искусства, сам Пуссен не написал трактатов, только фрагмент, приведенный у Беллори. Теория у П. сливается с практикой. «искусство не отличается от природы и не может выйти за ее пределы»

Джованни Пьетро Беллори – звание главного антиквария г. Рима, коллекционер, друг Пуссена, «Жизнеописания» - делает отбор наиболее значительных мастеров(Караччи, Караваджо, Рубенс, Пуссен) Очень подробно понятие «школа» - не связь ремесленных и бытовых традиций, а стилистическое единство худ творчества. Критика маньеризма и натурализма, отвергает барочные тенденции в арх. и ск-ре. Игнорирует голландских и испанских живописцев. Все симпатии Б. – на стороне классицизма(идеалы античности, Рафаэля, красоты, идея красоты есть в представлении. А в натуре она искажена, однако извлечь ее можно только из натуры. Искусство выше натуры). Деятельность Б. подготовила фр. Академическую доктрину и Винкельмана.

Противопожная ф. – Марко Боскини. Идеал – венецианская живопись. Живая ткань  худ. образа, созвучии меджу тмой и ср-вами выражения. Тициан, Тинторетто, Веронезе, Рубенс и Веласкес.

Франция:  Буало «Поэтическое искусство», А. Фелибьен «Беседы о наиболее знаменитых живописцах» Пусенисты и Рубенсисты – полемика начатая Роже де Пилем
Германия. Иоахим Зандрарт. «Немецкая Академия» путешественник и патриот, немецкое искусство как теория и история мирового искусства. Тяжеловесная академическая доктрина. Компилятивный характер, заимствует разделы  у Вазари, Ван Мандера, Ридольфи, Серлио и Палладио и отдает свое предпочтение то тем,то другим. НО: 1ый опыт систматизации нем.ж., 1ая характеристика дальневосточной живописи, ценнейшие биограф. Сведения и описания.

Голландия –16 век Франц Юниус – «О живописи древних», Корнелис де Би. «Золотой кабинет благородного искусства живописи»17 век – описания и путеводители, биографии.

Трактат ученика Рембрандта Самюэля Ван Гоогстратена «Введение  высокую школу живописи»

Герард де Лэресс.

09 Эпоха Просвещения и Винкельман

Лорд Шефтстберри (изобретатель деизма).

«Моралист» - 3 типа красоты.

Деизм – Бог представляется в роли архитектона или часовщика. Он «завел» мир и мир существует сам по себе. Человек пользователь. Мир природной красоты – это мир мертвых форм. 

Деизм- отрицает вмешательство

Теизм – вмешательство

Пантеизм – растворение

Низшая красота - красота природных форм.

Высшая красота – это красота духа. Высшая красота заключена в человеке. 

Идея незаинтересованного удовольствия.

Уильям Хогарт. 

«Анализ красоты» - 1753

Джошуа Рейналдс.

«Теория живописи» + академические речи.

Ж. – Б. Дюво 1670 – 1749.

«Критические рассуждения о поэзии и живописи» - художник не может сам оценивать свои произведения. 

Анри Клод Келюс 1692 – 1765

Предшественник Винкельмана.

Дени Дидро – художник критик.

Луиджи Ланци – 1789 «История итальянской живописи». 

09 Винкельман 

1717 – 1768

Иоганн Иоахим Винкельман родился 9 декабря 1711 года в небольшом немецком городке Стендале.

Винкельман под водительством Адама Фридриха Эзера (1717—1799), художника оказавшего большое влияние на формирование вкуса молодого Гёте, открывает для себя шедевры античности и Ренессанса.

Винкельман написал несколько работ о своих излюбленных шедеврах — о Бельведерском торсе, Аполлоне Бельведерском, о раскопках Геркуланума, а также о грации, об аллегории, об античной архитектуре. Но он не ограничивался написанием ученых трактатов об искусстве: одновременно с этим по просьбе племянника барона Штоша Винкельман составил чрезвычайно подробный каталог собранной бароном знаменитой коллекции резных камней, намереваясь впоследствии ее продать.

Другим образцом археологической эрудиции Винкельмана является написанный в духе графа де Кейлюса двухтомный труд на итальянском языке «Неизвестные памятники древности» (Рим, 1767).

Слава Винкельмана пришла к нему с выходом в свет в 1764 году книги «История искусства древности».

В то время Винкельман уже в течение года занимал значительный пост Главного антиквария Ватикана; он распоряжался археологическими раскопками, а также выдавал разрешения на вывоз произведений искусства за пределы папского двора.

Оригинальность Винкельмана следует искать не в самих его идеях, а в ясности и логической стройности изложения, в гениальной способности к обобщениям, умении синтезировать господствующие в обществе идеи, а также и в подчас наивном энтузиазме

Главную, непреходящую ценность представляет для Винкельмана античная классика, в которой он видит идеально воплощенным основной закон красоты — единство в многообразии — и которая достигает «благородной простоты и спокойного величия», недоступных современному искусству.

В поле зрения Винкельмана находилось отнюдь не только греческое искусство, и задолго до Вёльфлина он взял на себя смелость сопоставить различные периоды в эволюции искусств, сравнив основные этапы развития греческого искусства с теми или иными моментами итальянского Возрождений

В поле зрения Винкельмана находилось отнюдь не только греческое искусство, и задолго до Вёльфлина он взял на себя смелость сопоставить различные периоды в эволюции искусств, сравнив основные этапы развития греческого искусства с теми или иными моментами итальянского Возрождения. 

В греческом искусстве Винкельман различает четыре периода:

1) древнейший (архаический), до Фидия;

2) высокий — у Фидия;

3) изящный — Пракситель, Лисипп, Апеллес;

4) подражательный — греко-римский.

Те же четыре этапа он находит в искусстве итальянского Возрождения'

фаза 1: до Рафаэля;

фаза 2: Рафаэль;

фаза 3: Корреджо;

фаза 4: братья Карраччи.

Переход от истории художества к истории художеств. 

«Мысли о подражании греческим произведениям» - 1755

«История искусств древности» - 1764.

С помощью изучения искусства можно приблизится к истине. Идеалы с его точки зрения коренятся в античности. 

Использует «стиль» в современном понимании. Стиль – манера, индивидуальное лицо художника. Вкус – общее.

Винкельман. 1717-1768  влияние Баумгартена, Монтескье, Италия, Античность, Беллори, Рафаэль. Но греческое искусство он знал только по римским копиям – односторонние знания. Гл роль Винкельмана именно в развитии исторической науки об искусстве.

Родоначальник историко-генетического изучения искусства.

Впервые начал изучать искусство во взаимодействии всех сил, вызывающих различия художественных стилей(религия, общ. и гос. строй, почва, климат, раса ).

Отказался от разрозненных биографий, выступал за восприятие искусства как целостного явления.

Стиль – как определенный этап в развитии художественного мировосприятия.

Деление греческого искусства на 5 частей, подобно гр. Трагедии.

Попытка анализа худ произведения путем характеристик образного языка того или иного роизведения и особенности его выражния помимо традиционного описания сюжета и оценки иллюзорной передачи натуры

Оппозиция против Винкельмана – обвинения в односторонности, рационализме и подражательности. Течение «Буря и натиск» 

Эпоха Просвещения

Италия теряет господствующее положение. Англия  выдвигается на первое место, Франция и Германия.

 Гоббс «О естественном человеке» и Локк «О политическом суверенитете», сенсуализм – идеализм Беркли и агностицизм Юма – далее материализм фр. Просветителей.

Дискуссии об отношениях между искусством и природой, о вкусе, о суждениях худ. и зрителя. Рционализм или эмоциональность, античная классика или национальные корни, местное ср-е?

Дюбо «Критические размышления о поэзии и живописи» воображение -  не поучать, а трогать, высший судья – не тех приемы, а вкус.

Салоны искусств и их критика Лафон де Сент Иен. Сравнивает картину с книгой, а выставку с театральным представлением. Пишет очень осторожно, обобщенное мнение(тем не менее художники бунтуют – гравер Кошен)

Дени Дидро – фр. Материлист, разносторонний критик. «Опыт  живописи»(1765) и ряд обзоров выставок. Против Академии и абсолютизма, форм. Методов нового буржуазного реализма, склоняющегося то в сторону сентиментализма, то классицизма. Впервые подчеркивает социальные корни искусства.

Руссо  -важная роль в становлении романтизма и сентиментализма. Рирода, патриархальные порядки, роль чувства в жизни.

Англия: Уильям Хогарт «Автобиография». «Анализ красоты»1753. Обращение к новым жанрам – к современным моральным сюжетам. Показать жизнь как на театральной сцене. Противоречие – протест против академических канонов и установить незыблемые нормы красоты.

Джошуа Рейнолдс – осн. И глава англ. Академии. С одной стороны – классицист, цель – создание большого стиля, и возвышенного впечатления. Одноременно – традиции барокко и нового эмоционального реализма. 

 Италия:

 – интерес к «примитивам». Джамбаттиста Вико «Новая наука» 1725 идея закономерности исторического процесса.

Теория архитектуры  - классицисты Лодоли и Милициа
Собирание и систематизация исторического материала – Орланди и словарь живоисцев, Боттари с публикацией писем о живописи, ск-ре и арх.

Дзанетти

Аббат Ланци с многотомной историей итальянской живописи.

Германия:

Роль –сложение научных, философских и ист. Принципов искусствознания. Филофофия Лейбница (непрерывное движение материи и связь всех форм жизни) последователь Баумгартен, положивший начало науке о чувственном восприятии, т.е. эстетике.

Христ Людвиг Гагедорн – «Размышления» в эпоху призыва к подражанию античности и идей классицизма он выступал за примат чувства в  худож. Восприятии и эстетическое восприятие глаза.

Лессинг (1729-1781) демократ и поборник реализма в искусстве. «Лаокоон» посвящены проблеме границ живописи и поэзии, против классицизма. Вводит термин «изобразительные искусства» место изящных. Осн. Содержание – специфика искусств, указывет боьше на разницу. Между живописью и поэзией сущ. Огромная разница. Ж-сь: тела в пространстве и один выхваченный момент, не должна стремиться к изо страдания и безобразия тематика ж-си и ск-ры ограничена пределами пластической красоты тела. Поэзия: длительное время, способна воплощать всю природу.

10 Гёте, Лессинг и Романтизм в истории искусствознания

Гердер – друг и соратник Гёте, защищал историческую т.з. на развитие культуры. Народ, как создатель к-ры. Главное в позии и живописи – это не отношение к действительности, а сила выраженного в низ чувства и воображения. Предвосхищение романтической мысли о слиянии искусств «поэтическая ж-сь» и «живописная поэзия»

Гете – первый привлек внимание к готике «О немецкой архитектуре» значение Страсбургского собора, опровергает мысль о варварстве. Освобожнается от Лессинговских влияний.

Лессинг (1729-1781) демократ и поборник реализма в искусстве. «Лаокоон» посвящены проблеме границ живописи и поэзии, против классицизма. Вводит термин «изобразительные искусства» место изящных. Осн. Содержание – специфика искусств, указывет боьше на разницу. Между живописью и поэзией сущ. Огромная разница. Ж-сь: тела в пространстве и один выхваченный момент, не должна стремиться к изо страдания и безобразия тематика ж-си и ск-ры ограничена пределами пластической красоты тела. Поэзия: длительное время, способна воплощать всю природу.

В. Гейнзе  - другие стороны в период «бури и натиска» - Сущность живописи – это наслаждение и обман. Новый анализ картин, продиктованный чувством и воображением. Главное – попытки уловить своеобразие и очарование колорита, критика Рафаэля и болнцев, восхищается Рубенсом. Антифилосовский подход – за Руссо, но против Винкельмана. Эволюция в сторону сентиментализму и классицизму.
12 Позитивизм

     На Гегеля накладывается пафос объективизма, земное обоснование знаний, роль материальной сферы. Генетический метод – происхождение вещей. Эволюционизм предполагает непрерывные поступательные движения, изменения (органическая теория), т. е. эволюция, подобная происходящей в отдельном организме применяется к более общим процессам. 

Культура – как история активности человека (понятие). Прослеживается история культуры, можно провести в разных областях человеческой жизни разные параллели. 

Яков Бургхарт 1818 – 1897. Учитель Вельфлина. Швейцарец. Профессор Базельского университета. «Культура Возрождения в Италии».  Именно Буркхард выделяет культуру как отдельный момент истории. Идея «вечных констант» - искусство говорит об одном и том же, но в разных формах. История искусств – история проблем, история задач, идей, которые художник должен был решать и то, как у него получилось и есть критерий оценки. Выделяет несколько таких проблем (проблема храма и т.д). Силы внешние – заказчики, технические условия + проблемы художника – это набор движущих сил. Любил Возрождение, барокко считал упадком (но высказывал прогрессивную мысль о том, что на поздних стадиях развития стилей истинное значение форм утрачивается, ими пользуются ради эффекта, утрачивая при этом суть стиля – эту фазу он именовал рококо). Поставил процесс образования – т. е демонстрация видеоряда. 

Воссоздает политический фон Италии, тирания, которая подчас жила в демократическом обличии – проявление индивидуализм (в противовес средневековий анонимности) и это стержень всей ренессансной цивилизации. Возрождение античности, хотя и является ключевым, представляет собой скорее не причину, а результат. От этого он переходит к теме открытия природы и человека. В социальном аспекте он подчеркивает урбанистический фактор. Изучая нравы и религию, он подчеркивает ослабление веры. Главный изъян книги – отсутствие исследования художественных аспектов.

Написал так же труд по архитектуре (вошел в «Историю архитектуры Ганса Куглера»)

«Чичероне» 1855 – гид в переводе. После поездки в Италию. Замечательные прочтения тех или иных произведений, чего не было в других трудах. Но он в первую очередь являлся историком, но не в политическом изложении, а в проникновении в самую душу. Благодаря ему вновь (после романтизма, когда авторитет Ренессанса несколько пошатнулся) возникло фетишистское поклонение Ренессансу. 

Он был позитивистом – человеческий разум для него источник европейской цивилизации (а не религиозный иррационализм). 

*Этому противостояли люди, которым хотелось бы видеть импульс в обновленной духовности, или даже исток индивидуализма в субъективизме средневековых мистиков (Св. Фрнациск). – Генрих Тоде. За то же стоял и Адольфо Вентури («Природа Возрождения» из туземных корней). Многие выступали против определяющей роли Италии в Возрождении – значение северных стран. «Античные влияния в средневековом искусстве» (античное влияние никогда не выветривалось) 1939 – Жан Адемар. «Осень средневековья» Йохана Хёйзинга – отказывается признать специфику Возрождения, предлагал его включить в средневековье (кватраченто), а не отодвигать вглубь веков.  Теперь никто подобно Бургхарду не развивал идею превосходства итальянского Ренессанса, пока не вышла «Ренессанс и ренессансы». 1957.

Готфрид Земпер. 1803-1879. Немец.

 Скандальная заметка «О полихромности в архитектуре греков». «Стиль в технических и тектонических искусствах» в 2 томах (Практическая эстетика) – 1861-63 года. Пафос типологии – основных первичных типов. Идея исторической типологии, как классификация в биологии (из чего что родилось). Проблема происхождения разных художественных форм, интерес к ремеслу, к элементарным видам. (греческая колонна возникла из деревянного ствола), морфологизм. Пользуется понятием стиля. Есть некие силы, которые влияют на эволюцию стиля (назначение, материал, техника, этнос, общество, религия). Надиндивидуальный подход. Формула: А=YX, Y- общий тип X – внешние силы А – произведение). Два тома было о материальных силах (1 том – влияне материалов и техник, 2 том- географии, климата т. е. среды) третий в рукописи – о духовных (личность художника и заказчика). Земперианцы все сильно упростили. Он дал сильный негативный импульс – все последующие начинали с критики его материалистической концепции (особенно Ригль). Пафос его критиков  в существовании субъективных эмоциональных факторах, «чувство формы». Земпером завершается линия развития позитивизма.

Французский позитивизм (тоже детерминизмы среды, материала и т.д.)

Виолле ле Дюк, Огюст Шизари – таблицы, схемы происхождения колонны, нервюрного свода. Все строится на принципах архитектурной логики. «Толковый словарь французской архитектуры 11-15 веков» 1854-68. Все архитектурные элементы (в том числе и декоративные) идут от функции, во всех формах приоритет строительной техники. *Земпер же доказывал связь с ремеслом – геометрический стиль североевропейских народов связан с широким распространением плетения корзин и тканей.       

Ипполит Тэн. 1828-1893. После Ле Дюка – руководитель кафедры истории искусства в Школе изящных искусств. 

Средовой детерминизм (первые два – детерминизм материала, техники) – влияние климата, политики, социального аспекта, связи между творчеством и средой. Что-то похожее есть у Винкельмана (он объяснял совершенство греческого искусства голубым небом и мягким климатом, но именно Тен стал рассматривать воздействие климата как некий императив.) Он даже говорил (предвосхищая Дворжака), что все художественные, нравственные, религиозные инициативы эпохи находятся в связи между собой (но не учел, что их взаимодействие сложно, они не всегда выступают единым строем – движение духа носит более сложный характер). Индивидуальность художника сводится почти к нулю. Он через чур прямолинейно навязывал истории некие научные методы. 

Эжен Фрамантен. 

«Старые мастера». Эмоциональный психологизм + социологизм = элементы эссеизма. 

Были художники, которые озвучивали теорией свои художественные опыты – Делакруа, Энгр, Курбе (обосновал реализм). Художественные критики: Флобер, Золя, Гюго, Стендаль, Бодлер. Но это не теоретизирование, а стремление дать свою оценку, поделится впечатлением. Была традиция писаний текстов об искусстве и в искусстве была некая самоцель. Элемент художественной критики присутствует грубо говоря с греков, с Платона и Павсания (двоякий образ предыстории искусствознания). Идея возвращения к донаучной стадии с 60х годов 20 века).

13 Буркхард

БУРКХАРДТ, ЯКОБ КРИСТОФ (Burckhardt, Jacob Christoph) (1818–1897), швейцарский историк. Родился в Базеле 25 мая 1818. Получил образование в университетах Берлина и Бонна, где изучал теологию, историю и искусство и испытал влияние немецких историков Леопольда Ранке, Готфрида Кинкеля и Франца Куглера. Преподавал в Базельском университете и в местной средней школе вплоть до своей отставки в 1893. Умер Буркхардт в Базеле 8 августа 1897. 

Более всего Буркхардт известен своей интерпретацией итальянского Возрождения, которое он считал первым зрелым выражением духа Нового времени. Уходя от характерного для его эпохи позитивизма и почти не обращая внимания на политические, дипломатические, военные и экономические события, интересовавшие его предшественников, он видел задачу историка прежде всего в общей оценке и синтезе событий прошлого. 

Буркхардт пытался воплотить психологию и этические ценности прошлых эпох в серии конкретных типов, таких, как грек «героической эпохи» или «универсальный человек» Возрождения. Жизнь и личности великих людей интересовали его постольку, поскольку он считал их творцами «стилей жизни», придающих единство и своеобразие историческим эпохам. Так, Возрождение было для него эпохой художников, которые задали тональность всему этому периоду. Всякая деятельность в то время выражала стремление к прекрасному – даже в политике, где государство рассматривалось прежде всего как «произведение искусства». 

Наиболее известны три его работы: Эпоха Константина Великого (Die Zeit Konstantins des Grossen, 1853); Культура Возрождения в Италии (Die Kultur der Renaissance in Italien, 1860) и Чичероне (Cicerone, 1855) – исследование по итальянской живописи. Последней работой, вышедшей при жизни автора, была История Возрождения в Италии (Geschichte der Renaissance in Italien, 1867), посвященная в основном архитектуре. 

В книге Эпоха Константина Великого Буркхардт показал, каким образом крушение античной языческой культуры подготовило почву для триумфа христианства. В Культуре Возрождения в Италии он развил тезис о том, что современное мировоззрение, характеризуемое прежде всего индивидуализмом, зародилось в Италии эпохи Возрождения. Эта идея господствовала в историографии полвека, да и сегодня пользуется широким признанием. В основе выдвинутой Буркхардтом концепции итальянского Возрождения лежит тезис о его своеобразии, неповторимости, типологической отграниченности от культурного развития предшествующей и последующей эпох.

После смерти Буркхардта был опубликован ряд его менее значительных трудов, включая Историю культуры Греции (Griechische Kulturgeschichte, 4 Bd., 1898–1902), в котором он проводил мысль о сковывающем влиянии городов-государств на развитие культуры. 

Закон эквивалентов, который, по Буркхардту, лежит в основе классической картины, все более замещается законом неэквивалентности, законом нарушения закона. Таким образом, дисгармония в искусстве - тоже гармония, определенный род ее. Уже в барокко рисунок и живопись расходятся, но этот разлад имеет свою особую прелесть.

14 История искусства как самостоятельная наука.

Обособляется во 2-й половине 19 века. Главное в науке – это наличие своего метода. Большие художники  (Делакруа, Энгр) начинают теоретизировать, со времен импрессионистов уже становится обязательным иметь свой метод, свою теорию.

Оказали влияние появление профессиональной художественной критики, появление психологии, науки о душе. 

Археология – это фундамент изучения искусства. Без обнаружения памятника невозможно его изучение. После обнаружения надо поместить памятник в контекст. 

+ надо анализировать памятник

+ надо переживать памятник непосредственно

15 Знаточество

Для знатока не важны теоретические концепции вокруг памятника. Для него важно обнаружение памятника и непосредственный контакт с ним. Вся история искусства для знатока – это просто набор памятников – в этом он похож на археолога.

3 понятия для суждения знатока:

-  манера

-  вкус

-  стиль

Знатока не интересует наполнение произведения, только манера его исполнения.

Знаток превращает вещь в памятник. Искусствовед – в произведение.

Братья Буасере (Сульпис и Мельхиор) – первые знатоки.  Во время церковной секуляризации ездили по Рейну и скупали произведения церковного искусства. Людвиг I выкупил их коллекцию. Стала основой Мюнхенской пинакотеки.

Джованни Морелли (1817 – 1891 гг.)

«Иван Лермольев» - так подписывал свои статьи. Новый метод: обнаруживать авторство картин не по самым заметным деталям, которые ориентируются на общие требования, а наоборот, по малозаметным, которые выдают автоматизм художника. Например, по мочке уха. Благодаря новаторскому методу смог доказать, что «Венера», которая раньше приписывалась Тициану, на самом деле принадлежит Джорджоне. 

70-80-е гг. были временем расцвета криминалистики. Методом бротильонажа пользовался и Шерлок Хломс.

«Художественно-критические труды по итальянской живописи».

Джованни Батиста Кавальказелли.

Оказался в Лондоне. Вместе с Кроу стали переводить Вазари, а потом  - перепроверять. Начали с фламандской живописи.

«Ранняя фламандская жифопись»

«Новая история живописи в Италии»

Объездили вместе всю Италию, обследовали архивы, зарисовывали памятники. Претендовали на новую историю искусства.

Бернард Беренсон (1865 – 1959).

«Живописцы итальянского возрождения» - классический труд американского искусствоведа Бернарда Бернсона (1865-1959) дает исчерпывающее представление о различных школах и мастерах итальянского Возрождения.  О каждом конкретном художнике автор рассуждает применительно к принадлежности его к одной из четырех итальянских школ той эпохи - флорентийской, венецианской, североитальянской, среднеитальянской, определяя их стилистические особенности. Хотя сейчас это кому-то это кажется наивным.

Семьдесят с лишним лет своей сознательной жизни посвятил Бернсон изучению итальянской живописи XIV—XVI веков. Вместе с Морелли, Кавальказелле, Фрицциони и Л. Вентури он заложил те основы, без которых были бы немыслимы успехи современной науки об искусстве итальянского Возрождения. Как никто другой, умел он разбираться в индивидуальных почерках, отдельных художников, что помогло ему в создании тех знаменитых „списков“ (индексов) итальянских картин, в которых каждая картина прикреплена к имени определенного мастера и по возможности отнесена к раннему либо позднему периоду творчества, а также определена как собственноручное произведение, либо работа мастерской. Этими бернсоновскими „индексами“ широко пользовались и пользуются не только музейные работники, но и все сколько-нибудь серьезно интересующиеся итальянским искусством. Обладая безупречным чувством качества и редкостным по остроте и прозорливости „атрибуционным глазом“, Бернсон внес в свои списки огромный опыт и гигантские знания

В работах 1890 — начала 1900-х гг. Бернсон впервые определил стилистические особенности различных школ итальянского Возрождения и творчества представляющих их мастеров. Бернсон провёл огромную работу по атрибуции картин и рисунков итальянских художников.

Главным для метода Бернсона был глаз. Главное внимание он уделял прежде всего стилю. 

Уши, нос, складки одежды – первостепенно для знатока (личное от художника)

Нос, волосы, глаза – второстепенно для знатока (симпатии художника и вкуса эпохи)

Колорит, архитектура – не важно для знатока (подчиняется общему вкусу эпохи)

Адольфо Вентури

«История итальянского искусства» - типа Вазари, но на новом уровне. Описание творческих личностей с т.з. знатока.

Роберто Лонги.

Тоже знаток. Писал очень красивые тексты даже с т.з. литературной. Делал атрибуции, под конец жизни фальшивые. Начинал с Бернсона.

16 Джованни Морелли

МОРЕЛЛИ – врач увлекся итальянским искусством, изобрел свой метод открытия. В то время за многими произведениями искусства закреплены традиционные гадательные атрибуции, задача в разделении мастеров и копиистов, для этого необходимо определить особенности индивидуального стиля. Рука мастера дает о себе знать не во всей совокупности изобразительных средств, но в ряде незначительных деталей инстинктивного характера, т.е. инстинктивное принципиально важно в творчестве. На пример характерная мочка уха)) Разбор произведений в достаточно тривиальных диалогах. Все это делало его метод не серьезным для ученых. Переписка с Паулем Рихтером. Открыл - Венера Джорджоне.

17 Основные представители знаточеского метода (Кроу и Кавальказелле, Истлейк, фон Боде, А.Вентури и др.)

 Кроу и Кавальказелли – взялись осуществить пространное критическое исследование итальянской и голландской живописи на основе данных зрительного восприятия. Убежденные эмпирики, враждебные к любому теоретизированию. Метод Кав. – комментарий в рисунке, Кроу занимался описанием этих рисунков. Работа заключалась в систематизации сотен рисунков 

«Старые нидерландские мастера» «Новая история итальянской живописи» «История живописи на севере Италии» затем монография о Тициане и Рафаэле. Чисто эмпирическая и описательная методология. 

Методология Вентури так же чисто описательного характера. Основатель современной школы истории искусств в Италии. Работа жизни которую так и не окончил «история итальянского искусства» - историю делают не общественные формации но индивиды, поэтому его история это повествование о сменяющих друг друга проблесках гениальности, близок к методу Вазари. 

Боде считал их сочинения пустословием – интерес к голландской живописи 17 века, живопись и скульптура итальянского возрождения, бронзовые итальянские и немецкие статуэтки персидские ковры. «полное собраний творений Рембрандта», огромное количество работ, но теория основана на собственной интуиции, очень много сомнительных атрибуций.

Германское знаточество.

Вильгельм фон Боде. 1845-1929.

Основал Кайзерс Фридрих Музеум в Берлине. Тип знатока-музейщика, служащего государству. Никаких обобщений, все что нужно знатоку – факты. 

Макс Фридлиндер. 1867-1958.

Изучал ранне-нидерландскую живопись, оснащен достижениями психологии – истоки индивидуальности. Главное интуиция. Описание индивидуальной манеры – ключ к личности художника (психологический подход). Манера – зашифрованный характер. Темперамент, привычки, взгляды, идеи.

«Об искусстве и знаточестве». 1949.Рядом с ним столпы искусствоведческого умозрения, а он относится к художникам как к личностям. Это и есть главнейшая цель. Искусство – один из путей проникновения в личность. Но в вещи еще более интуитивные (душа) он не идет. 

Знаточество – якорь. 

Этому фактологическому буквализму противостоит гегельянская идея. Гегель, Шиллинг – интересные мысли об искусстве. Соединить два этих вектора знатокам было не под силу.

Фридрих Куглер. 1708 – 1868. Накопленный материал требовал обобщения – появление понятия стиля. 

1842 «Руководство по истории искусства». Доклассический период, классический, романтический (средние века и ислам), современный. Важная идея, что все периоды равнозначны, эта идея берет начало от Гегеля – история проявление бесконечного духа. 

Карл Шназе. 1798-1875. 

Нет отдельной истории искусства, оно как часть  процесса. Важны внешние связи (самосознание народов, их ориентиры, отношение к природе и т. д.). История искусства – всемирный исторический процесс, оно обосновано исторически.

1834 – Голландские письма. Подлинное искусство – религиозное.

 «История искусства» в 8 томах. Но эти историки не ощущали себя искусствоведами. 

19 Теоретические основы формально-стилистического метода (морфология искусства)

Формальный анализ. 

На рубеже 19 и 20 веков возникает идея – можно ли найти объективные и научные методы в изучении творчества? Противопоставить четкость метода «живости» и субъективности творчества. Встает «проблема формы» и «проблема стиля» (на них вроде основывается знаточество). Это все тот же спор номинализма и реализма (Платон). 

Конрад Фидлер 1841 – 1895. (эстетик, философ).

Идея, что форма творит свой мир и живет своей жизнью, породила настоящее искусствоведение. Обосновал чистую визуальность – исток художественной формы. Зрение – самостоятельно (не мысль, не чувство). Зрение – способ познания подобный языку, который в силу сложившейся устойчивости стремится вытеснить визуальное познание. Искусство – форма реализации способности представлять образы. Оно делает их наглядными. Это вторая реальность, особый мир визуального (искусство творит этот мир). Это самостоятельная и необходимая деятельность (проблема формы Гильдебранта).  

«Об оценке произведений изобразительного искусства» 1876. Всматриваясь в форму мы восстанавливаем деятельность (идею, замысел). Т. е. форма это еще и процесс. 

Риппс. Через художественную форму рождаются эмоции, созвучные тем, что эту форму породили. Идея вчувствования. (через Гильдебранта эти идеи дошли до Вельфлина). 

«О происхождении художественной деятельности».  

20 Вёльфлин

1864-1945. Базель. Швейцария. Там же Ницше. Слушал лекции Буркхарада в Базеле. История искусства как история образных форм, история художественных установок, зрения. 

«Введение (пролегомены) к психологии архитектуры» - юношеская диссертация (отзвуки идей Дильтея). Происхождение архитектуры из телесной тектоники. Средство усвоить телесным способом нетелесное. Психология – методологический базис искусствознания. Стиль чувство формы и телесность, пластика человека. Через ощущение собственной пластики человек осваивает мир пространственно. 

«Ренессанс и барокко» 1888. Он не смог определить корни барокко в маньеризме, оттого что сосредоточился только на Риме (не на Флоренции или Парме).

Стиль – система внутренней логики художественной формы, Форма подчиняется внутренним законам. Все вокруг классики, которую должна дополнять барочность (влияние Буркхарда, все таки он судит о барокко исходя из классических норм, которые для него являются высшим критерием). Тезис о двойном корне стиля:

Развитие художественного зрения (традиция + зрение). 

Развитие идеалов красоты. 

В разное время люди избирали и видели разное. Если художник привык каким то формам, то в них он и увидит мир. Все вместе развивается и меняется. 

1915. «Основные понятия истории искусства». 

В предисловии признает заслуги Гильдебранта, который научил его видеть без воздействия идеограмм (обращение интеллекта к кладовым памяти, стремление идти по привычным тропам). Он сторонник идеи «чистой визуальности» (возникшей в кружке Гильдебранта, философа Конрада Фидлера. Он даже писал лицензию на книгу Гильдебранта) – у него грамматика художественных форм без отношения к их историческому бытию, он не исходит не из какой идеи и не выносит суждений. Постулируется теория имманентного развития стиля (как языка). 2 формы зрения – Ренессанс и барокко. 5 пар противопоставляются и взаимодополняются.  Линейность – живописность, плоскостность – глубина, замкнутость – открытость, множественность – единство, ясность –неясность. Это два типа художественного выражения, ренессанс и барокко, соответствуют терминам Ницше «дионисийское» и «апполоническое» искусство. Немного не дотянул до структурализма (переворачивал слайды). Сумма меняется от перемены мест, т. к . действуют эти пары, которые можно свести к одной (замкнутая - открытая). Плоскость замкнута, глубина открыта, пятно – контур.

«Искусство Италии и немецкое чувство формы» - через 20 лет. Есть и внешний фактор – этнический. Логика 19 века – не классическое это еще не совсем совершенное.

Парадигма классики – «Классическое искусство». 1920.  

Он выступал и как историк – «Искусство Дюрера». 1905 

Его критиковали те, кто ориентировался на индивидуальности. Для этого «Искусства без имен» имена были только как примеры для общих законов (отзвук позитивизма – найти общие законы), этому вообще привержена Германия. Индивидуальное начало носит случайный характер (Фридрих Шлегель для которого важен стиль данного произведения, а так же смена стилей – а это еще начало 19 века). Наименьший успех – Италия (культ индивидуальности). Критиковал его Кроче (1886-1952) – художник совершенно свободен от социума и искусства прошлого, даже понятие стиля подозрительно.  

Произведение искусства он рассмотрел не через призму идеи, не как иллюстрации, а как оптические феномены. Даже те, кто пекся о содержании, не мог отныне не опираться на предварительный анализ зрительных впечатлений. Когда некоторые историки усвоили социологические методы, его стали называть предтечей структурализма. Кроме того он был хорошо философски подкован (хотя нарочно не стоял ни на какой эстетической позиции) и слушал курс лекций Дильтея по психологии (в Берлине), феномен сознания, который представляет основу познания.  

Про него говорили, что ради чистой визуальности (Фидлер) и зависимости от восприятия сознания (Дильтей) он запретил себе философствовать. Он скорее последователь не Гегеля, а Канат («Критика чистого разума», «Критика чистого зрения» по методологии похожи).

21 Некоторые представители немецкого формализма (Шмарзов, Пиндер, Гантнер и др.)

Предтечи феноменологии и структурализма. 

Август Шмарзов. 

«Основные понятия искусствознания» 1902. Теория видов, жанров. Предтеча феноменологии. Разные способы ориентации человека. Архитектура связана с движением. Вертикальность человека – скульптура. Способность к абстрагированию – живопись. Психическая конституция человека – исток художественной формы. 

Вильгельм Пиндер. 1878-1947.

3й рейх. Одиозен. Исток художественной формы – не зрительный процесс, он связан с душой. История искусства, как история настроений и убеждений. Эти процессы имманентны. Писал о немецком позднем средневековье, барокко. 5 томов «Немецкого изобразительного искусства». Герметические тексты, духа просветительства Буркхарда нет (у Дворжака тоже). Неодновременность одновременного – пространство эпохи и в ней художественная полифония. Нет пар, схем, стилей – все многомерной и сложнее. Но есть своя структура, некий относительно постоянный фон, факторы – культура, нация, художественные типы, география. Активные факторы – природные процессы, конкретные правила – виды искусства – язык, стиль, индивидуальность, поколение – это исторический и психологический фактор.  История искусства тоже нужна для понимания человека (антропологизация), она служит актулаьным задачам современным. Он ратует не за знание описательное, а за созерцательное. История архитектуры с точки зрения пространства и пластики. 

Бринкман и Теодор Хетцер. Религиозно-психологический выход. Искусство как ключ к разгадке других вещей. 

Ворингер. 1881-1965. 

«Абстракция в чувствовании» - лучшее написал в 20 лет. 1907. Абстракция (дано специфически человеку, абстрагироваться от своего природного состояния, избавление от внешней реальности)  и формочувствование (дается от Бога) – 2 формы восприятия. Человек не удовлетворен реальностью, он стремиться к лучшему – это исток творчества. Стиль – высшая абстракция, покров меняющий реальность. Стиль самодостаточен, это способность создавать мир фантазии, воображения (исток – Ницше + Алоиз Ригль). 

«Проблемы формы в готике» 1909. Готика – способность преобразить, динамизировать форму. Теория абстрагирования оправдывает абстрактное искусство, сверхпредметное.

Йозеф Гантнер. 1896-1988. Ученик Вельфлина (сделал его бессмертным). Совершил переход от художественного творения к художественному творчеству. История искусства, как история культуры, духа, художественных форм эти методы уже не работают. Единственный способ – психология – дорога внутрь, ради проявления душевной ситуации, нужно вернуться к истокам, преодолеть разрыв между археологией и историей искусства. Понятие префигурации. Художник реализует неие формы, которые есть у него в сознании, он не идет от визуальности, а от того, что внутри его души. Это связующее звено между структурализмом и формализмом. Эти префигурации не придуманы, а вселены. Это платонизм, но благосклонно относящийся к искусству. Теория нон-финита. Форма – не есть что-то законченное – это процесс, открытый в сторону бытия. Мир – единственное, что имеет конечность. Он подчеркивал недоделанность, мол самое главное остается за пределами. С ним спорили Фасийон и Баульштайс. 

«Ревизия истории искусства» 1933

Пауль Франкль. 1878-1962. «Теория искусства». Братислава, 1939. Очень индивидуально, свои термины. Искусство обосновывает метафизически. Симбиоз формально-стилистического и философско-богословского обоснования.

Классификация стиля:

Исторический – преклассический, классический, постклассический.

Модусы: ставший, становящийся, просто стиль, как категория, стиль, как стилизация. Типология стилистических явлений. Стиль – фигуративный, реляционный, индивидуальный, гармонизирующий. Он наблюдает и систематизирует.

1960. «Историография готики». У него материальная, не изотерическая сторона готики, он настаивал на том, что все есть у Вельфлина (сам был его учеником).

22 Французский формализм.   

Во Франции Вельфлина перевили только в 1952 ( 1932 книга Леви «Вельфлин, его теория и предшественники»).

  Эйли Фор. 

«История искусства» - заключающая книга -

1927. «Дух форм». Идея того, что художественная форма имеет свою жизнь. Сравнивает греческое искусство и европейское среденвековье. (сам заимствует у знатока эллинизма Деонна). Лишено общекультурных и религиозных выводов. Тот же корень, что у Ле Дюка и Тэна. Фрагментарная картина – нет барокко (классицизм и упадок). Эффектные метафоры, языковые упражнения, эссеизм с претензией на фундаментализм.

*Идея сравнительного музея скульптуры Виоле ле Дюка. (диахроническая – сравнительная идея экспозиции, везде находятся одни и те же стадии – воплощение типов, подражание природе, условное представление о прекрасном - канон) – Базен считает что тут Ле Дюк обскакал даже Вельфлина – у него тоже диахроническое видение истории форм, это тоже своего рода идея чистой визуальности.   

Анри Фасийон. 

«Жизнь фом» 1934. Влияние Вельфлина, идея вневременного и внеличностного характера творчества. Нет самой проблемы факторов развития искусства. Есть определенный ритм развития искусства, он остается неизменным применительно ко всем известным западным стилям.

24 Венская школа 

– зародилась как реакция на эмпиризм и позитивизм предыдущего поколения. Область искусства – духовная область, малозависимая от материалистических воздействий, развитие идет имманентным образом по свойственным путям, не знает революций подъемов и спадов. 

Движущее начало в эволюции – изменение в художественной воле (Ригль Тиц), духовных потребностях (Дворжак) развитие этих духовных моментов идет по разным путям, в зависимости от того, что ученый считает «основными проблемами искусства. 

В нивелировке периодов развития искусства проявляется пренебрежение к эстетическим моментам, к художественным качествам произведения. 

Поскольку интересует в первую очередь проявление духовного начала, то стремление к исследованию эпох обостренно идеалистических, нереалистических – христианство, готика, маньеризм. 

Основоположники – Таузинг, Морелли, Виккгоф – важную задачу видят в исследовании фактов. Близкая к формалистическому искусствознанию позиции. Пытались понять внутреннюю логику развития искусства, критикуя позитивизм.

Наибольшие заслуги Дворжака – так как он отказался от формализма, искал связь между искусством и духовной жизнью эпохи. Стоял на диалектических позициях и утверждал наличие качественных изменений в развитии искусства. 

Провозвестника венской школы считают Бема – коллекционера и медальера, сумел собрать вокруг себя ученых археологов и историков, из его круга в частности вышел фон Эйдельберг – историк, теоретик, архивист, основал первый австрийский музей искусства и промышленности, издатель серии «Топография средневековых памятников искусств и худ технике сре веков и Возрожения».

Таузинг – первый настоящий искусствовед среди венцев, возглавлял Альбертину крупнейшее собрание рисунков. Большинство венских иск вышло из историков, поэтому занимаются источниковедением, палеографией, хронологией, топографией, большинство связано с музеями и коллекционерами. 

Викгоф – основатель венской школы искусствознания, учился у Э, потом у Т., написал диссертацию «Изучение Дюрером Античости». Помимо этого занимался классической археологией. «Венская книга бытия» - посвящена раннехристианской рукописи – римское искусство как самостоятельная ветвь мирового искусства, истоки – этруски а не Греция, и не столько завершающий этап развития античности, сколько начало многообещающего развития. 

Ригль Алоиз – учился у Т. и возглавлял отдел тканей в Музее, где он собрал материал для первого труда «Вопросы стиля», став профессором, написал «Позднеримская худ промышленность». После смерти друзья издают ряд рукописей «Возникновение барочного искусства в Риме». 

«Вопросы стиля» - Против теории Земпера. Орнамент на ткани не самый древний вид, орнамент не является примитивной формой украшения, т.к. способность к абстракции - высокая стадия развития. Но самым важным является то, что он вводит понятие кунстволлен – источник эволюции, в споре с теми, кто считал что материал основа развития, имманентная худ воля заставляет и заниматься и наслаждаться искусством. Проявляется склонность к этнографическим обобщениям, западная часть средиземноморья – новаторство и прогресс, восток – консерватизм. 

«Позднеримская худ промышленность»– берется за неразработанную наукой тему. Искусство Рима для него объединяющая функция, но связь у него глубже чем у В. По его мнению искусство движется от гаптического (тактильного) восприятия предмета к оптическому, параллелен процесс от объективного к субъективному взгляду на мир. Первая стадия – египетское искусство, где худож воля выражается в том, что оно плоскостно, плоскость требует близкого рассмотрения, его осязательность. Вторая – классическое греческое искусство – большая рельефность, третья стадия – римское искусство, освобождение формы от фона и стены. Для нового времени остается превратить фон в среду. 

«Голландский групповой портрет» для него частная проблема эволюции портрета как эволюция все голландской живописи.

26 Макс Дворжак

Историк, сначала в пражском университете потом в венском. 

Первая работа – «Иллюминаторы рукописей Иоганна из Неймаркта» 

дальше «Загадка искусства братьев Ван Эйк» - статья, знаменует расцвет первого формально-генетического периода в его творчестве. Вскрывает пороки предшествующей науки, которые рассматривали их творчеств как чудо, на самом деле необходимо пристальное рассмотрение изменений формального языка художников, заключение о существовании Губерта и принадлежности его к средневековой традиции, в то время как Ян- живопись нового времени, то есть различия в иск 14 и 15 веков, перспектива, цвет и т.д. Искусство развивается постепенно без скачков, следуя имманентным формальным законам. 

«Идеализм и натурализм в готической скульптуре и живописи» - новые взгляды, нельзя рассматривать искусство с позиций современного времени, надо вскрыть духовное содержание искусства. Искусство развивается внутри самого стиля, меняется дух, который затем влияет на форму. Три главных требования к произведению искусства средневековья - духовная красота, совершенство, согласованность. Готика источник всего ценного, что развивалось в послед время, 

«Шонгауэр и нидераландская живопись»

«Живопись катакомб»

после смерти «История итальянского искусства»
проблема Маньеризма – величайшие художники, в нем воскресли трансцендентальность и худ идеализм средневековья, «История итальянского искусства в эпоху Ренессанса» - ренессанс не как высшая ступень развития, но как один из значительных периодов. 

В начале придавал главное значение изменениям в формальном языке произведения искусства, но потом взгляды резко изменились. Теперь «всегда и везде духовные потребности являются первичными», т.о. история искусства превращается в одну из областей истории духа. 

24 год «История искусства как история духа» – по его мнению никогда не стоит рассматривать произведение искусства как нечто априорно существующее. Следует включить эволюцию стиля в общую картину развития идей, и только, установив связь произведения искусства с другими формами сознания, мы можм уяснить его значение. Именно этот ракурс опредеяет исследования Д. относящиеся к творчеству некоторых наиболее оригинальных худ – Греко Гоя Тинторетто Брейгель. Интерес так же к импрессионистам и эксперссионистам..

27 Стржиговский

«Восток и Рим» - под сомнение творческие возможности римской цивилизации, до него считали, что Рим эпицентр развития христианской цивилизации, от куда и распространилась по Европе и средиземноморью. Подверг резкой критике и решил установить, не было ли на Востоке иных не менее значимых очагов. Указал что христианская цивилизация, начала впервые формироваться на восточном побережье средиземноморья. Важнейшие очаги – Эфес, Антиохия, Александрия, там же и соборы, там же жили первые отцы церкви. Там сформировались две иконографические традиции: символическая (официальная), историческая – передающая весь драматизм. А искусство катакомб следует усматривать в погребальных обрядах различных сект востока. 

В целой серии книг на протяжении 30 лет все глубже продвигается в Азию, находя там все новые очаги происхождения христианской культуры. Иран стал, по его мнению, кладезем основных строительных приемов, которыми пользовались мастера римского, византийского, романского искусства. Концепция свода, противопоставленная Греко-римскому плоскому перекрытию, заимствована из ближневосточной архитектуры. То же с декором. В книге «Раннехристианское искусство Сирии» - рассматривает Сирию как буферную зону через которую происходило перемещение худ форм из Ирана на запад. 

Очаг на Севере – приходит к выводу, что там существовало весьма оригинальное декоративное искусство.

Теория трех зон: полярные зоны – породившие абстрактное и мистическое искусство, экваториальные – где фигуративное искусство, средиземноморское – где столкнулись две и получилось подражательное, грубо-материальное и поверхностное искусство.

28 Ю. фон Шлоссер

Ю фон Шлоссер – приемник Дворжака на кафедре, интерес к источникам, занятия музееведением и историографией. Из его школы вышли Гомбрих, Тонай, Курц, возглавлял в течении 20 лет Музей истории искусства. 

В большей степени чем другие занимался пубикацией отдельных памятников и ипрослеживанием частных проблем. 

Статья «История восковой портетной скульптуры» – проблемы сходства в портерте реализма и натурализма.

На материале фресок Джусто в Падуе – вопросы связанные с иконографией позднего средневековья и ренессанса, характерно что они не сохранились, только описания , т.о. его не интересуют эстетисеские качества.

Интерес к кризисным и темным эпохам – раннее средневековье, поздняя готика, маньеризм – причем в нехудожественном разрезе – иконография, литературный источники, собирательство. 

Литература об искусстве – первая попытка создать истории искусствознания 

Кунсткамеры и Кабинеты раритетов позднего Ренессанса – впервые пишет историю собирательства/

29 Теоретические основы структурного подхода в истории искусства

Структурализм. 

Исследователь изучает отпечатки вещей в сознании людей (стена храма, пространство храма, люди, богослужение – единое целое. Статья Янтцен – посвещена устройству готической стены (диафоническая, сквозная стена, т. е. стена не сама по себе, а в сочестании с простраством, важно то, что за ней, то, что скозит). Он распространил принцип диафонии на все готическое формообразование. Стена слоистая и один из ее слоев – пространство, это единая структра. Он описал и травею, как сень. Идеи Хайдеггера – сознание это ничто, анализируя его мы анализируем объекты на которое оно направлено. «Относительные понятия пространства в истории искусства» 1938 (о голландской живописи, как мы воображаем пространство – таков и будет колорит. В структуралзме тоже важны вещи типические (как в языке – повседневная речь). Он вводит понятие изобразительной ценности, не нужно анализировать предмет изображения, нужно анализировать изображение предмета, как процесс. Это позволяет остаться в рамках произведения. От анализа формы к анализу содержания. О готике – «Собор построенный» (анализ конструкции) и «Собор помысленный» - что в это вкладывали строители, зрители и потом ученые – он типичный феноменолог (от Хайдеггера). 

Ганс Зедльмайер. Австриец. 1929 вместе со Свободой публиковал сборник Ригля. Для него уже нет понятия формы.

Основные понятия структурализма:

1. Наглядный характер (то что формирует личность-произведение). Структуры, начинать с элементарного, усложняя, переходить на новой уровень, когда другой исчерпан. У него был запрет на профессию за связь с нацистской австрийской партией. 

Статья о Брейгеле. Разбирает слово «пятно», как методологическое понятие. – нечто неясное, но бударажащее, двойственность во всем, даже в сюжете, это пятно требует интерпретации («герменевтический структурализм, Дильтей). Можно применять и к современному искусству, но тут живы авторы – а автор – момент деструктивный, произвольный, это практика дегуманизации, вынесения за скобки человеческого фактора – это французский структурализм. 

А у Зедльмайенра антропизация структурного метода. Сами структуры не закончены, в них есть диссонанс, они цепляются за следующие структуры, уровни человеческого созания. От искусства он перешел к человеческой душе. Главное – оценка человека, уровней сознательного и бессознательного. Важно понятие «критическая форма» - она открывает произведение изнутри, это некий кризис здорового организма. В разломах человеческрй души проступает истинный дух. Это история культа, почти «психиатрия искусства», история искусства как история болезни. Человек теряет серединное положение – мир теряет бога, по образу и подобию которого сотворен человек – атеизация искусства, дегуманизация – возникновение идолов, атеизация – недуг, ведущий к смерти. Есть момент разоблачения, фрейдистская практика. 

1948 – «Утрата середины».  

 «Возникновение собора». Рвет с традицией, опирается только на Янтцена. Собор – система балдахинов, полупрозрачных структур, но главное – литургия, литургическая реформа 13 века (линия деградации идет от 13 века, Реймс – само совершенство). Собор – образ небесного Иерусалима, идея изобразительности архитектуры, архитектура которая изображает архитектуру другого измерения (Цугерий), т. е визионерские корни творчества. То, что находится в сознании обладает статусом реальности. Он применяет иконологию к архитектуре. 

Гюнтер Бангман. 

«Готическая архитектура, как носитель значения». 1951. 

Рихард Краутхаймер «Введение в иконографию архитектуры»

Панофксий «Готика и схоластика».   

Зедльмайер.

«Революция современного искусства». Контрреволюционер, против вирусов сюрреализма и т. д. 

«Смерть света».  ( сборник статей). Разбирает сюрреализм – называет его формой демонизма. А средство диагностирования – тексты Достоевского. 1 статья – о заметках Штифтера о солнечном затмении. Повод говорить о затмении, как о состоянии культуры. Литература – интсрумент. Текст «Бабаок». Он рассказ этого пьяненького человека сопоставляет с текстами сюрреалистов. Сравнивает Плотина и Бритона. Настоящий сюрреализм – ранние отцы церкви (Дионисий Ареопагит). Бретон – не дориализм – Сю, сюс по латыни свинья, «Бесы вошли в стадо свиней и бросились в бездну». Это уже герменевтика, истолкование одних текстов другими. 

«Искусство в эпоху атеизма» - опасности механического века.  Все у него преобретает риторический смысл – не столько лечение, сколько провакация кризиса. 

Понятие «уровней интерпретации»

1951 – работал в Мюнхене (приемник Янтцена). Показательные семинарский иконологические интерпретационные тексты. «Аллегория живописи». Использовал античную раннехристианскую практику – 4 уровня интерпетации (так теперь делает польРекер). Послойно:1. Буквальное понимание (формальный анализ)

2. Иносказание (аллегория - форма что-то напоминает), 3. Применение к нравственности, 4. Анагогический уровень (мистическое восхождение). 

«Слепые». Он очень расширил искусствознание – до богословия, психиатрии. Искусство – один из аспектов человеческого присутствия на земле, наука о человеке. Говоря только о форме – мы внутри вещи, остальное за пределами изобразительного искусства. 

«Проблемы истины».

Характерно для герменевтики – произведение может быть мертвым, но интерпретатор его оживляет. Его продолжатель – Отто Пехт. (Механизм рождения пейзажа из задника). 

Структура – смысловые планы в картине, например отсылающие к пространтсву готического собора, эти фигуры ближе, потому что так они расположены в алтаре. Баладахинчики и подставки – мимтация алтарной скульптуры. 

1933 – «Конец теории отображения». И произведение преобразует что-то и искусствовед преобразует произведение. Оптимальный текст – поэтический (Филострат). Свобода занял место Зедельмайера в Вене, когда тот уехал в Мюнхен. 

Отто Вейнберг. – археолг-спиритуалист. (первобытное искусство). 

Иконография.

Иконограф, как реставратор восстанавливает содержание, вложенное художником, заказчиком, составителем программы – это дешифровка содержания, но это внехудожественная задача.

Смежные области: история литературы, богословие, история идей (устойчивых мыслей, которые важны для многих людей, идеи которые пропитывают человека – идеалы, заскорузлые идеалы - идеологемы), культурноая антропология. 

Иконография основном относится к средневековому искусству, т. к. среденвековое произведение искусства это система отсылок (например к священному писанию), в западной Европе – это просто иллюстрации, надо знать какой текст они иллюстрируют.   

Инварианта – это протоструктура. В струкрурализме есть опасность обезличивания – весь мир послоен, в нем нет места богу, человеку, свободе, это некая безличная структура. Можно преодолеть структуру – экзистенционализм. Либо надо признать, что структура есть лишь в сознании человека, а мир децентрализован. Структурализм стремится все прочесть как текст, и даже между строк (интертекстуальность) – постструктурализм. 

Вещи попадают в наше сознание, обрабатываются, преобретают смысл. Смысл (вместе с мыслью). Мысль о мысли – рефлексия, предмет изыскания – собственное сознание. Есть смысл принадлежащий самому явлению (иконография), а сеть смысл привнесенный (иконология). Но средневековые изображения часто сами были частью культа, т. е. иконографии (иконография есть везде, где есть предметная изобразительность и некие правила). Т. е. дав источника – священное писание и священное предание (то, что связано с событием, с обрядом). Значение «духовного театра», сценография – античное наследие,  античные корни христианских сюжетов – излюбленная тема. 

Сюжет, тема – нечто не зависимое от художника. 

 В античности появляется аллегоризм – он противопоставляется символизму (символ имеет власть, но воспринимается непосредственно нами, аллегория это иносказание, ребус).

Вернер Хофман. «Земной рай». Даже живопись импрессионистов имеет иконографическое свойство, типологию сюжетов. И даже там, где вроде все спонтанно – есть схемы, правила, и нарушения этих схем – тоже правило.

30 Зедльмайер

(методология, медиевистика, философия культуры). Им соответствуют три пика его творчества.

Архитектуроведческий анализ конкретного исторического материала и конкретной исторической проблемы – «Возникновение собора» - 1950

Общетеоретические изыскания – «Искусство и истина» - 1958

Философия культуры, история – «Утрата середины» 1948. 

20-30 гг. – объективистский структурный анализ. Методология этого времени это синтез гештальтизма и феноменологии с оттенком психоанализа. 

40 – 50 гг. – иррационально – спиритуалистьическая «история духа». Духовно- исторический метод Зедельмайра - иначе можно назвать сакральным анализом. 

«Утрата середины» - написана после войны. В ситуации нравственного недуга, поразившего современную цивилизацию искусству уготовано место на самой границе бытия и небытия, ибо оно по своей природе призвано воплощать фундаментальные ценности человеческого присутствия в мире. И если ценности негативны и деструктивны, то искусство оказывается пораженным болезнью с максимальной силой. 

«У.с.» - изложение реального протекания «патологического процесса». 

«Возникновение собора»- по замыслу автора призвана описать, дать модель «возникновения» совершенного произведения искусства вообще. Эта книга – модель образцовой интерпретации, иллюстрация того, как и с какой целью рождается новая история искусства. Встречаем синтез формально-стилистического изучения предмета и иконологического подхода. 

Главная черта всей зедльмайровской методологии – резкое, показательное и порой насильственное расширение семантики искусства и истории искусства. Причины такого подхода во взгляде на природу искусства как систему символов и симптомов, отсылающих в «иные сферы».

31 Иконография.

Характерные признаки иконографии

 - что изображено? Выяснение прямого предметного значения.

 - описательность

 - источниковедческий характер

 - классификация и типологизация (связь метода со строительным искусством)

 - традиционность, проверенность общая позитивность, т е верифицируемость.

Задачи: понимание материала сакрального искусства с его символическими и смысловыми сторонами. Сакральное зодчество – источниковедчекий характер – исток за пределами этого самого искусства. Св. Писание, богословская традиция, которые, в свою очередь, являются производными от теофании, Божественного Откровения. Сверхсуществующее начало – канон. Задачи не сводятся к сугубо художественным или изобразительным проблемам, сводя их к канону – т.е. к постоянству, устойчивости, сверхиндивидуальности и сверхрациональности их составляющих. Каноничность – соотнесенность с тем, чем памятник не является, но с чем связан (иные уровни и смыслы), к. отражает общую ритуальность художественной и прочей материальной деятельности в контексте сакрального бытия, как такового. Материал, лишь отчасти художественный, вопрос анализа подобного материала, кооперация искусствознания с другими науками.

Иконография - систематичность и типологичность самого взгляда на материал, порядка его анализа. Так же и арх-ра, где правила и порядок – условия существования самого арх. явления. Иконография – это археология искусства, но археология не облика, а содержания и смысла. Знаточество на стороне зрителя и заказчика

Иконография – это извлечение смысла из произведения. Иконография – это определение того, что изображено, и того, что означает это изображение. Но в то же время иконография – это не синоним изображения. Может изображаться одно, а иметься в виду другое. Причины незнания об изображении:

-  разрыв культурной традиции

-  незнание контекста

Иконография – метод изучения в основном средневекового сакрального изображения.

Для восстановления того, что значило изображение на момент своего создания, нужно восстановление контекста. А для этого нужно привлечение других источников (литература, история, литургия, св. писание, тексты, бестиарии, из которых берется страусиное яйцо и т.д.) По сути, главная трудность иконографии – это ее междисциплинарный характер.

Иконографичность (т.е. устойчивость схем) в сакральном искусстве идет от ориентации на первообраз.

В портретном искусстве иконография – это похожесть

Иконография м.б. и светская – везде, где есть устойчивость схем.

Иконография стремится не только к изучению истории мотива, но и к его происхождению.

Метод иконографии = описание и потом классификация.  Составление справочников.

Иконографа не интересует качества мотива. Его интересует изображение.

Иконография возникла в нумизматике. Только в эпоху барокко она вышла за пределы нумизматики, когда монахи стали ее рассматривать как еще один источник для изучения церковной истории (когда им не хватило литературы).

Бернар де Монфокон. «Истолкованная и запечатленная в картинах античность» (1719).

32 Церковная археология.

В церковной археологии очень силен религиозный аспект. Была частью церкви, а не светской наукой.

Возникла из желания знать, как совершались богослужения у ранних христиан. Возникла в 1598 году, когда впервые открыли римские катакомбы. Первые исследователи – испанские доминицанцы. 

Антонио Бозио (1575 – 1629): был большим энтузиастом. Все исследовал. Через 3 года издал труд «Roma sotterranea». 

Джованни батиста да Росси (1822 – 1894): церковник, но был также общественным деятелем и ученым. 

1877 – Roma Sottaranea, 3 тома. Не только описание древностей, но и теория, концепция христианского искусства. 

Церковная археология активно противостояла протестантизму. Выдвигала идею о Риме как о центре церкви и учености.

Ошибка церковной археологии: думали, что ранние христиане шифровались от непосвященных, все скрывали, поэтому и совершали богослужения в катакомбах, и каждый предмет или изображение что-то скрывал или шифровал. Сильный символический аспект.

Иoзеф Вильперт (1899 – «Принципиальные вопросы церковной археологии») первым сказал, что на ранних христиан надо смотреть шире. Богослужения в катакомбах как таковые не совершались. Только поминовения мучеников. Кроме того, у них были и наземные церкви.

«Живопись катакомб».

Франц Ксавье Краус (1840 – 1901)

«История христианского искусства». Показательно, что уже история, а не археология, т.е. попытка не только раскапывания, но и систематизации. Современник Вильперта. Умер, не закончив книгу. 

Йозеф Зауэр.

Ученик Крауса. До-опубликовал Крауса.

«Символика церковного здания»: изучил тексты богословов-литургистов с 7 века. В подкрепление о том, что церковное здание символизирует литургию.

Выводы: церковная археология продолжает фактически традиции богословов со средневековья, но в ней отсутствует беспристрастность и наличествует конфессиональной, что делает ее неподходящей под рамки науки XX века. 

Была и протестантская церковная археология.

Фердинанд Пиппер (Монументальная теология) – об архитектуре

Йозеф Брау – книги о христианском алтаре, о реликварии, о церковных тканях, сосудах и прочем. Вещественный аспект.

Вильгельм Дайхман – копался в Равенне и не заметил II м. в-ну (по словам Ванеяна). Издал серию публикаций.

Еще выводы: в рамках церковной археологии иконография была лишь малой частью всех проблем. Более того, для церковных ученых не стояло основной проблемы иконографии: преодоления отчужденности от изображения. Они и так прекрасно знали все значения и источники.

Фридрих Вильгельм Дайхманн и его «Введение в христианскую археологию» - отношение к образу – Д. не ставит такой проблемы, образ как собирательное понятие, вбирающее в себя все, то, что в него вносят извне. Критика современной теории архитектуры (Рихард Краутхаймер) и понятия «художественный язык» по отношению к арх-ре. Почему? Для Дайхманна христианская археология – это материальная культура и художественные явления раннего христианства. Предметность, сфера осязаемого. Отделение искусства от других достояний культуры. Но приходится признать, что чем содержательнее материал, тем богачеи шире круг дисциплин, связанных  ним (угроза растворения специфики материала). Церковная археология – изначальная включенность в целокупность церковных дисциплин . Д. указывает на разнообразие форм Христианской археологии: культурная история, церковная история, история памятников. Объединяющее начало – «материальное проявление» христианской жизни – факт объединенности ее в общину (разнообразные формы сходятся к единому центру). Знаки, символы и иконография по мнению Дайхмана это «строительная программа» выраженная в череде пространств, а не в самих пространственных формах. Таким образом понятие искусства суживается до знака, указывающего на церковную жизнь. Но при более внимательном взгляде становится понятно, что специфика искусства заключается как раз в художественности и сделанности, в оформленности, которая вовсе не обязательна с т.з. культа и богословия. Если остальные виды искусства можно рассматривать, как атрибутику, то архитектура создает материальные (и не только) условия.  

Является ли церковная археология является исходным способом рассмотрения? Переход от археологии материальной к археологии текстуальной - существует ли переход а арх. визуальной? Соотнести с тремя формами усвоения древности: Признание ее сущ., признание ее содержательности и признание ее актуальности, т е возможности созерцания и переживания. 

Развитие церковной археологии:

Открытие катакомб в 16 веке и до конца 19 века, когда произошла радикалная смена методологических установок. Задача: защита доктрины, т.к. факт изображения будет свидетельством существования того или иного факта. Из конфессиональной изоляции хр. арх. выходит только в конце 19 века. Фердиннд Пипер(протестант) "Монументальная теология"( + идея о связи раннехристианского искусства с тогдашним языческим)

Джованни Баттисто де Росси, П.Р. Каруччи, Э. Леблан.

Расширение материала и кол-во и качество(не только Рим и рим. община, но и раннее христианство в контексте поздней античности). Стло понятно, что это не просто арх. и церковно-исторические памятники, но и произведения искусства - отдельная область - венское искусствознание(Франц Викгоф и Алоиз Ригль). По мнению Дайхманна историки искусства должны заниматься не способом изображения а именно смыслом и значением того, что изображалось. Формальный метод, перенесенный на раннехристианский материал - нет различия между позднеантичным языческим и раннехристианким искусством(Людвиг фон Зибель) следовательно, менялась проблематика происхождения раннехр. искусства, сомнение о чисто римских истоках. Впервые вопрос о восточных истоках х.и.поставил Шарль Байе (1879), а развернут все теми же венскими историками искусства(Викгоф, Ригль/ Йозеф Стржиговский, Йозеф Вильперт(за Рим) "Orient oder Rom"). Раскопки в Дура Европос, где раннехристианские постройки соседствуют с языческими, возможность стилистического сравнения(А. Альфёрди и А. Грабар)

33 Важнейшие представители иконографического подхода (А.Шпрингер, Э.Маль, А.Грабар и др.)

Цепочка – методологическое отношение к языку, как к универсальной парадигме всякого содержательного подхода – «язык архитектуры»  - архитектура, как тема 

 - помещенная в экзегетический и литургический контекст(Зауэр)

 - признание за архитектурой функций своеобразного сакрального письма

 - особой разновидности иероглифики (Маль)

 - разделение архитектуры на набор лексем(«вокабуларий») и плана(замысла, проекта), реализация которого – использование предзаданного словаря(Крутхаймер)

 - рассматривание арх-ры как элемента иконографического символического поля, заполняемого тематически(Грабар)

Важнейшие представители иконографического подхода.

Адольф Наполеон Дидро :-)) (1806 – 1867)

Предвестник научного подхода. Первое светское лицо. Был юристом, потом занялся средневековым искусством Франции, потом съездил на Афон. Открыл каноничность христианского искусства. 

Антон Шпрингер (1825 – 1891).

«Руководство по истории искусства».

«Иконографические очерки» - начало научной иконографии как источниковедческой дисциплины. Первым понял, что перед изучением искусства надо изучить источники.

По сути получается, что изучение иконографии светскими искусствоведами усложнило изучение иконографии, а потому сделало подход научным:-)

Эмиль Маль (1862 – 1954).

Чрезвычайно образованный и к тому же энтузиаст. Изучал иконографию архитектуры средневековой Франции. Человек светский, но его деятельность имела характер религиозной агитации. Серия публикаций:

«Религиозное искусство во Франции 13 века»

«Религиозное искусство во Франции 12 века»

«Религиозное искусство во Франции после Тридентского Собора». 

У Маля – впервые систематическая иконография, последовательное описание всех тем и сюжетов. Широко привлекал источники для изучения иконографии.

Теория Маля о соборе: средневековый собор – это т.н. «Зерцало». Зерцалами, или speccolo, назывались определенный жанр богословских сочинений (Винсент из Бове, Ганорий Отенский). Зерцала воспроизводили знания богословов по поводу определенных аспектов бытия. Зерцало – это схоластический жанр 12 века. Если собор – это зерцало, тогда он является отражением аспектов бытия своей эпохи.

Собор – это Библия для неграмотных, адаптация высоких идей для простых людей, иллюстрация проповеди в камне.

Андрей Грабарь.

Начал с изучения изображения императора.

1943г. – «Мартириум». Происхождение искусства из культа мучеников, из совершения в их честь обрядов и ритуалов (тут стоит вспомнить открытие Вильперта).

Книга о византийском иконоборчестве: Грабарь 1-м открыл, что корни иконоборчества лежит не только в зороастризме, но и у греках, в неоплатонизме.

Идея: в христианском искусстве не было ничего нового. Оно наследовало античности, изменилась только тема, вариация стиля. Новое, по грабарю, это – новая лексика. Это – лингвистическая концепция иконографии. В христианском искусстве новой лексики не было.

Отто Демус (1902 – 1990).

Венское искусствознание в сочетании с иконографией и византинистикой. 

Ученик Стрижиговского => наследовал от него интерес к востоку.

34 Иконография архитектуры Р.Краутхаймера

Ученик Вельфлина. Начал писать диссертацию о скульптуре около 1400 года, потом стал писать об архитектуре немецких синагог, но потерял рукопись. Эмигрировал и работал в ин-те Варбурга и Курто.

«Введение в иконографию арзитектуры» - 1942 г. Эпохальный труд.

Архитектура – это сообщение в камне (здесь нетрудно заметить идеи Маля), поэтому с сугубо формальным анализом к ней подходить невозможно. Архитектуру можно прочитать с помощью иконографии, т.к. она тоже восходит к определенным образцам – к храму Гроба Господня, к базилике Калат-Семан, к собору св. Петра. Однако определенных правил копирования в архитектуре нет, все строители исходят из разных форм представления, ментальности, этики воспроизведения.

Краутхаймер остался иконографом, хотя и работал в ин-те Варбурга, но дальнейшее развитие его идей ведет к иконологии.

Краутхаймер пришел к тому, что если изучить, как архитектура изображает прототипы, то можно понять, что стоит за их изображением, что люди думали. Он пришел к символизму архитектуры. Более того – к символике нумерологии, геометрии, строительной деятельности как таковой.

разговаривает, которым могут пользоваться другие, который следует изучать и который предшествует даже появлению конкретного здания. Он отчетливее звучит не на письме, а когда на нем говорят – суть способа Рихарда Краутхаймера. 1942 «Введение в иконографию архитектуры» - 

I часть: выявление общетеоретических обстоятельств:

1. неприменимость к ср.век витрувианской триады (функция, конструкция, оформление (desin – по Кр= красота), поскольку для ср.век. главное – символическое значение. Т.е возврат к традиции церковной археологии, уход от формализма. В основе его метода лежат письменные источники (в данном случае аб. Сугерий)

2. Рассматривая «арх. копии» (на примере Храма Гроба Господня (ротондальный, с круговым обходом с эмпорами, 3 апсидиолы, 20 опрор) + 4 копии: капелла св.Михаила в Фульде (11в), ц. в Падеборне (11в), ротонда в Ланлефе близ Каена (к.11века), ц.Гроба Господня в Кембридже (12в), утверждает, что они не похожи ни по внешнему виду, ни по эстетическому переживанию, а наоборот, различия перевешивают сходства, все что больше 4 сторон для «средневекового глаза» приближается к кругу. Крестообразный план может воспроизводить такую отличительную черту оригинала, как три апсиды. Поскольку в описаниях, сложнее дать описание форме, поэтому передают арифметическое число. Промежуточный вывод: для ср.век. человека определяющим подходом был смысловой контекст, абсолютно неважно какая форма (крестообр., октогон., 12гранная и т.п) отсылает к кругу, т.е «приблизительный облик».

3. Взаимоотношение формы и символическим значением архитектуры – основа концепции «иконографии архитектуры». 

4.Еще по Иоанну Скотту Эуригену, число 8 (воскресный день, праздник Пасхи, Воскресение и второе рождение, весна и новая жизнь) – нумерология один из критериев практики копирования, а также в самих элементах арх. копии – колонны, опоры и т.п. 

5. Принцип перегруппировки – «Разложение оригинала на отдельные части и их перегруппировка делали возможным и обогащение копии элементами, чуждыми оригиналу.»

6. Между копией и оригиналом есть иллюстративный посредник ( в данном случае это миниатюра из Сакраментария Генриха 2, 1017год, с изображением Анастасис, миниатюра изображает евангельскую сцену просещения Гроба Господня мироносицами (Марией Магдалиной)) Этот посредник восходит к прообразу, протооригиналу, а на самом деле к прототопосу – к месту священной (евангельской) истории, и к реальному месту священного Писания. Иначе говоря, и оригинал, и копию объемлет смысловой контекст, к которому и обращены мысли и помыслы заказчиков, строителей и толкователей. Поэтому практика копирования – только средство, но не цель. Оригинал мыслится как источник цитат, как текст, но не самоцель. Сходство может выражаться даже лишь в посвящении!

7. общим элементом, который связывает и оригинал, и копию даже в случае сходства по посвящению оказывается memoria – воспоминание почитаемого места. Эта практика копирования имеет в своей основе реликварный замысел. 

8. материальные элементы (сама конструкция) + посвящение + литургия = паломничество. 

Такая ситуация меняется в эпоху Возрождения, когда внешний облик приобретает самодовлеющих характер, важным становится как раз точное воспроизведение форм – это конец процесса средневекового архитектурного копирования!

II часть: 

Содержательная сторона искусства проявляет себя в процессе формирования самого языка этого зодчества, т.е в складывании арх. типологии.

35 Отечественная иконографическая школа

Алексей Уваров (1825 – 1884 гг.)

Первый наш выдающийся археолог, был еще и коллекционером. Организатор московского археологического общества и исторического музея.

Уваров мечтал о составлении символического (т.е. иконографического) словаря. Задумал 3 тома, реализовал только 1 –  христианская символика. Хотел издать еще русскую символику в смеси с геральдикой, но не смог из-за революции.

По сути, иконография у Уварова была церковной археологией с упором на изобразительный момент. Символы он понимал как визуальные знаки догмата. Считал, что символ всегда содержит в себе нечто недоговоренное, мистическое.

Н.П. Кондаков (1844 – 1925).

Самый крупный наш историограф и самой крупный ученик Буслаева. Преподавал сначала в Новороссийском ун-те (Одесса), потом в Питере. Член археологического общества, заведовал отделом икон в Эрмитаже. Изучал византинистику. Главные труды:

-  «Миниатюры греческих рукописей»
-  «Иконография Богоматери»
Главный оппонент венской школы у нас, критиковал за формализм и противопоставлял формализму изучение содержания как главную проблему.

Историю искусства понимал как изучение иконографии.

Реабилитировал русское искусство: раньше все считали, что оно перешло от византийского искусства когда то уже было в упадке, а Кондаков выдвинул идею поступательного развития.

После революции эмигрировал и преподавал в Праге.

Н.В. Покровский (1848 – 1917)

Профессор Спб. духовной академии. Другая традиция – уже чисто церковная археология. Стажировался в Европе и слушал лекции Крауса (того самого, который Франц Ксавье, «История христианского искусства»). 

Труд «Происхождение христианской базилики»: новая идея (для того времени, конечно, когда еще не было И.И. Тучкова) о том, что типология христианской базилики произошла от римских базилик.

«Евангелие в памятниках иконографии» (1892 г.)

Открыл несовпадение: история ранней христианской церкви – это одновременно история позднего античного искусства.

Записка о мерах к улучшению русского иконописания : надо возвращаться к истокам

37 Аби Варбург

Аби Варбург 1899-1929 исходил из убеждения что дионисийская античность дошедшай до наших дней поддерживала на западе образ античной мифологии, в искаженном виде, с особой же силой этот процесс заявил о себе в эпоху ренессанса. 

В 1912 году на международной конгрессе продемострировал свой метод, осуществив иконологический анализ цикла фресок на астрологические сюжеты выполненные Франческо делль Косой для Замка Скифанноя в Ферраре, таким образв в стилистике усмотрел иконологические мотивы античных богов, пропущенных через восточную и средневековую символику и представленную в виде астрологических знаков, принявших классическое обличие лишь под воздействием антикизирующих тененций. 

После смерти в 32 выпущен сборник основных трудов «Возрождение античного язычества».

После того как В. Отошел от дел на его место в библиотеке назначен Заксль. На основе библиотеки организован научный институт, преподавали Кассирер, Паули Пановский. После прихода в 33 Гитлера они все перебрались в Лондон. В 43 вошел в состав лондонского университета.

38 Панофский

Панофский в 32 году эмигрировал в Америку, стал профессором Нью-йоркского университета. 

Три уровня значения произведения искусства изложены в «Опытах по иконологии»:

1 первичное «зрительное» значение - распознавание непосредственно форм, 

2 вторичное условное – отождествление с сюжетным мотивов в качестве носителей вторичного или иконографического значения, что подразумевает знание литературных текстов

3 внутреннее значение или содержание – выйдя за переделы иконографии изображения определить ценность символическую как в контексте творчества, так и в контексте всей цивилизации. Следует видеть в нем и определенную религиозную позиции, т.е. произведение становится симптомом, именно рассмотрение символических ценностей, иногда неведомых самому художнику и есть то что П называл собственно иконологией. 

Распознать изображение, описать сюжет, интерпретировать. 

Критика Вельфлина за формализм. Ближе к Риглю, будучи учеником Шлоссера, поэтому критиковал осторожнее. Кунстволлен в интерпретации П. есть сущностное внутренне значение худ феноменов, и в конечном счете он станет третьим уровнем значения в системе П. 

С 20 гг. преподавал в Гамбургском университете где попал под влияние Аби Варбурга и Касссирера – «Философия Символических форм» в первом томе посвященному проблеме языка, прокладывает путь семиотическому подходу, в двух других, где культура рассматривается в качестве символической функции. П. в книге 24 года «Идея», об идее от Платона до Возрождения, часто ссылается на Кассирера.

Книга 27 года, по курсу лекций – «Перспектива как символическая форма», подверг критике идею центральной перспективы Брунулески и Альберти, всего лишь как средство выражения связанная с отдельной эпохой. 

Выпустил на немецком «Перспектива», в США «Очерки иконологии». В 34 - обращается к творчеству Дюрера. Книга об аббате Сугерии. «Готическая архитектура и схоластическая философия» - возможность проследить изоморфизм различных проявлений духовности. Серьезным произведением является анализ символики нидерландской живописи.

В 57 опубликован «Ренессанс и ренессансы».

Последняя книга посвящена погребальному искусству, тайнам цивилизаций, сокрытых в их захоронениях. 

Критика – применение теории только к фигуративным искусствам, не учитывает художественный уровень произведения. 

Для него образы как пусковые кнопки, приводившие в действие цепь философских и поэтических ассоциаций.

39 Ян Бялостоцкий

Ян Бялостоцкий (1921 -   ).

Польский ученый. Развил иконологию под редакцией Панофского. Его трудов много издано по-польски, и они мало доступны.

Был музейным и университетским деятелем = проекция ситуация венского искусствознания на Варшаву. Был главным хранителем живописи в национальной картинной галерее. 

Идея Бялостоцкого – распространить иконографию и иконологию на искусство не только средневековое и церковное, но и на искусство нового времени, на искусство 19 века. 

Мы должны были прочитать его статью в сборнике Yale из Лазаревского кабинета «Иконография и иконология». Основная идея – иконология суть есть иконография в культурологическом ключе. Средневековые иконографические схемы продолжают существовать в искусстве нового времени. Только в новом времени иконография переходит в композицию, стандартные композиционные схемы. «Иконография» нового времени более подвижна, чем средневековая.

Если античность продолжает «жить» в средние века, то и средние века продолжают жить в новое время. Поэтому можно применять иконологический метод к искусству нового времени. 

Труды: «От героической гробницы к крестьянским похоронам» - о теме смерти в искусстве от 17 до 19 века. 

«Какого пола смерть» - 2002

«Романтическая иконография»

И пр. По мнению Гращенкова, большой вопрос: можно ли применять иконологию к новому времени. 

Бялостоцкий ввел понятие изобразительного модуса (вспомните экзамен по теории:-). Модус = лад (в музыке). Модус – это каждый конкретный случай использования стиля в каждом конкретном произведении. Модус зависит от сюжета. 3 модуса:

-  высокий

-  средний

-  низкий

=> Получается, что у Бялостоцкого господствует иконография. Если подумать, что под модусом он понимает стиль, то получается, что стиль зависит от иконографии.

По Бялостоцкому, цель иконологии – выяснение места каждого произведения искусства не просто в истории искусства, а в истории чел.мышления.

В целом Бялостоцкий использовал широкий междисциплинарный подход, как его предшественники, на которых он ориентировался – Панофский и Гомбрих. Благодаря тому, что он был музейным деятелем, он не отрывался от непосредственного восприятия произведения искусства, но все же он очень любил рассуждать об идеях. Например, о том, как связаны гуманизм и искусство возрожд=C

40 Виттковер

Виттковер – один из организаторов лондонского университета Варбурга. Сначало Римской библиотеке опубликовал библиографию Микельанджело, преподавал в Лондонскоми колумбийском университетах. 

62 – принципы архитектуры эпохи гуманизма, - новое направление в исследовании возрождения, показал что модули которым следовали итал архитекторы были основаны на музыке сфер, т.е. на космической гармнии в духе представлений Платона, этот принцип изложен Палладио, и на примере пропорциональных членений его построек ученый обнаружил следование ладам греческой музыки. 

Обращается к архитектуре барокко – «аллегории и эволюция символов» - показывает на ряде примеров каким изменеиям претерпели символы передоваясь из поколения в поколения. 

Дети Сатурна – написал с женой – творчество художников которым быда свойственна, меланхолия или же ипохондрия, что в свою очередь связано с феноменом художников – одиночек, избавление от цеховой зависимотси, характерный для Возрождения

43 Гомбрих

Родился в Вене в 1909. Слушал лекции Вельфлина, но решающее значение на него оказал Юлиус фон Шлоссер.

Закончил универ с диссертацией «Джуло Романо как архитектор».

Общался с Эрнстом Крисом, который потом прешел к занятиям психоанализом. 

Результат их совместной работы:

· «Принципы карикатуры» статья

В 1936 г эмигрировал в Англию, где нашел работу в Варбургском университете. С этого момента начинается «иконологический» период. 

1945 – статья о мифологических картинах Боттичелли. (в 1893 г этим занимался Варбург и открыл новое понимание античных образов)

1948 – «символические образы» - возвращается к истокам иконологической традиции.

Культорологические, символико-семантические и психологические аспекты иконологии, привлекли внимание Гомбриха новыми возможностями комплексно гуманитарного изучения произведения искусства, что выгодно отличало такой подход от внеисторического формализма вельфлиновского толка. 

1959-1976 – директор университета и профессор классической традиции. 

1970 – монография о Варбурге. 

Осознал уязвимые стороны иконологии – недостаточность и у субъективность в интерпретации языка искусства. 

1950 – «История искусства»

В своих теоретических работах выступает как противник формально – стилевого метода Вельфлина и его последователей. Чужд историзма Ригля и Дворжака. 

Ближе концепция Шлоссера, направленная на исследование отдельных проблем и памятников искусства.

Мастер кратких форм => сборники статей.

«Размышления верхом на скакалочке» - 1963 г. – статьи по теории искусства и методологии искусствознания.

«Идеалы и идолы. Очерки о ценностях в истории и искусстве» - 1979 - проблема историзма в культуре, искусстве и в области гуманитарных наук. 

Статьи по эпохе Возрождения:

«Нормы и форма» - 1966

«Символические образы» - 1972

«Наследие Апеллеса» - 1976

«Новое освещение старых мастеров» - 1986

«Рефлексии по поводу истории искусства» - 1987

Есть также работы по психологии творческого процесса и зрительного представления. 

«Искусство и иллюзия» - 1956. Наиболее полное воплощение идей о методе интерпретации художественного образа на стыке истории искусства, эстетики и психологии зрительного восприятия. 

В центре внимания Г. всегда остается проблема единства эстетического и научно- познавательного осознания реального мира и того, который создается воображением художника. 

Особенность Г. его методологический плюрализм. Он противник односторонней нормативности теоретических систем, используемых историкам искусства.

Отвергал историзм Гегеля и вообще принцип последовательного историзма и признавал только философскую систему Поппера. 

Об иконографии и иконологии.

Если бы не было жанров западных традициях, то положение иконолога было бы отчаянным.

E. g. если бы любой ренессансных образ был иллюстрацией какого угодно текста, то увидев изображение женщины с младенцем мы не должны были бы предполагать, что это Мадонна с младенцем. В этом случае картины Ренессанса вообще не поддавались бы интерпретации.

Именно в силу того, что жанры определение сюжетов становится возможным. 

Определение текста, иллюстрацией к которому является данная картина считается обычно делом иконографии. 

Если иллюстрация соотнесена с текстом, который ее объясняет, можно сказать, что иконограф сделал свое дело.

Иконолог, зная тексты и зная картину приступает с обеих сторон к наведению моста между образом и известным ему сюжетным материалом. Интерпретация превращается в реконструкцию утерянного свидетельства. 

Но свидетельство должно не просто помочь иконологу определить сюжет, он стремится к тому, чтобы уловить смысл данного сюжета в данном конкретном контексте.

45. Традиции английского эссеизма. Дж. Рёскин

Джон Рёскин (1819 - 1900) – прозаик, поэт, историк и теоретик искусства, художник, лектор, критик, работы по естествознанию, социальный реформатор. «Современные живописцы» 1843, рассчитан на интеллектуалов. Как и «Семь святочей архитектуры». Затем хочет выйти навстечу широкой публике. Поднял интерес к искусству и эстетике в разных слоях общества. Превозносил Тёрнера. Единомышлнники – Толстой и Шоу, лидеры лейбористской партии, Моррис и Патер, Манн и Пруст, теоретики и арх. эпохи модерна Мутезиус, Ван де Вельде, Райт, Гропиус, Гауди, несмотря на то, что Рёскин выступал против постройки Хрустального Дворца. 

Эссеизм – мысль «в пути», трудно уловить систему, замысловатое переплетение интереса автора к ботанике, геологии, минералогии с проблемами истории искусства, морали, эстетики и религии. ТО патетичность и изысканность, то простота слога. Входил в круг тех авторов, которые боролись со своим временем. Много выдумок, историю искусства он рассматривает произвольно, меняет факты, и интерпретацию. Занимался эстетикой, но отрицал Канта и Гегеля. Хотел найти во всех областях прекрасного систему. Соотношение системы с Натурой. 50 книг, 700 статей и лекций. Первая публикация в 1837.   «Современные живописцы» 1843, «Семь святочей архитектуры» 1847, «Камни Венеции» 1852, «Элементы рисунка»1853, Каталог работ Тёрнера 1851. С 1869 – профессор каф искусств в Оксфорде.

Воспитательная роь искусства, художник как проводник чувства, выступал против викторианского стиля и рано понял опсность буржуазного общества – социологические исследования, во всех рассуждениях уч. Вопросы религии.

Уделял внимание соотношению элементов стиля и их историческому осуществлению. Существование линии, которая характерна для примитивных школ, потом линия соединяется со светом – греческая керамика, потом с цветом – витражи, с эпохи Возрождения открывается масса, которая может быть соединена со светом (школа Леонардо) или цветом (шк. Джорджоне) может быть синтез массы, света и цвета – Тициан. Искусства нутрии развития формы подвижны, испортится они могут лишь есть менялись их отношения с моралью и религией. Особое значение цвета.

Другие авторы, связанные с Рёскином: Филипп-Джальберт Хамильтон журнал «Портфолио»,

 Уолтер Патер «История Ренессанса» мысли об эстетическом критицизме – впечатление как реальность, правда и выражение, восстал против «медиевизации» Возрождения Рёскина, следуя авторитету Винкельмана он усиливал античное начало. Относился к прошлому,как худ критик.

 Уильям Моррис – соц утопии.

48. Художественная критика и современное искусство (Р.Мутер, Мейер-Грефе, С.Зонтаг, Р.Краус и др.)

Рихард Мутер(1859-1909) трехтомная история живописи 19 века, критика, нежели история,подчеркивает значение философствующих худ.:Назарейцев, прерафаэлитов, назарейцев, Моро Шаванна, Бёклина и Клингера. Желает поднять вкус публики и знакомит с фр. Импрессионистами, чпонской гравюрой на дереве. Однако о Мутере писали,  что для него характерна «эквилибристика взглядов и непозволительная небрежность» Немецка критика в целом сохраняла черты провинциальности.

Юлиус Мейер-Грефе. Его писал Мунк. Х вкусы складывались под влиянием Анатоля Франса, Бергсона, Уальда, Патера, К. Юсти, Германа Гримма, Стринберга. Пропагандист стиля модерн, «Доклад о современной эстетике» в журнале «Инзель» - чувственное восприятие живописи, а не интеллектуальное. Журнал «Пан», открывает фирму «Декоративное искусство», интерьер оформляет Ван де Вельде. Он не хочет задаваться вопросами, уводящими в Сферу глубоких раздумий. Рубеж веков до 1920: «Гранс фон Маре», «Феликс Валлотон», «Эдуард Мане и его круг», «великие английские живописцы», «Современные импрессионисты», «Коро и Курбе», «Р

Огюст Ренуар», «Сезанн и его круг», «Винсент ван Гог», «Эжен Делакруа»

Главное соч. – «История развития современного искусства» 1903

 Стремится писать историю искусства крупными именами. Сочетает традиции французской критики и дух систематизаторства характерной для немцев. Соединил развитие немецкой, французской и англ. Худ. школ. История искусства – «это духовная эмансипация художественных феноменов», совмещал анализ формы и содержания.  

51 Тугенхольд

Я. А. Тугендхольд – один из наиболее проницательных критиков искусства, эссеист, ученый, «русский Мейер-Грефе», увлеченный, острый, яркий и в то же время последовательный критик и писатель об искусстве. Его работы были актуальны не только в начале века, но даже на сегодняшний день его отзывы о выставках, а также статьи, посвященные творчеству тех или иных художников, остаются одним из лучших источников художественно-критического анализа современных искусствоведов. Я.А. Тугендхольд писал как о современном западном, так и о русском искусстве, а если еще отдельно выделить период после революции 1917 года – то еще и об искусстве советской эпохи. Он был прекрасно осведомлен о ситуации современного искусства на западе,  во многом благодаря тому, что провел за границей часть свой жизни – будучи арестованным за участие в нелегальной студенческой сходке в 1902 году, он оказался за границей, чтобы не быть подвергнутым суровому наказанию. В том же году Тугендхольд поступил в Мюнхенский университет, и одновременно начал заниматься живописью. По Мнению Г.Ю. Стернина, занятия живописным искусством обеспечили критику более живое и острое понимание сути предмета его критического анализа. Однако, стоит отметить, что для статей о скульптуре Я. А. Тугендхольда характерна не меньшая глубина, несмотря на то, что критик никогда не держал в руках резца и шпателя. К сожалению, рассуждений Тугендхольда о скульптуре осталось мало, хотя он был одним из немногих, кто мог говорить о скульптуре внятно и по существу.

Критик имел свои, хоть и не всегда последовательные, взгляды на развитие искусства, хотя историком искусство его, пожалуй, назвать нельзя. Например, он развивал «импрессионистическую» концепцию развития европейского искусства 19 века, утверждая, что импрессионизм создал почву «для бесконечного прогресса». Его замечания подчас остры и весьма точны, но как критик, а не историк искусства Тугендхольд не ставил перед собой задачу последовательности, а потому его статьи – это часто находки, открытия,  яркие описания, но не разработанные схемы и концепции.

До революции критиком были написаны многочисленные статьи, разнообразные по жанрам, посвященные как западному, так и русскому искусству. Он сотрудничал с журналами «Аполлон», «Современный мир», «Северные з

