Билет 1. 19 век. Общая характеристика.

-новая эпоха, насыщенная социальными движениями и конфликтами. напряженные духовные искания. Начало и истоки- в последних десятилетиях 18 века, эпохи «ок. 1800».

-перемены в миросознании людей.

Вернер Хофман назвал его «разорванным столетием».

-архитектура перестает играть определяющую роль в сложении стилеобразующей тенденции.

-значительное обособление путей развития арх-ры и изобразительного искусства.

-относительное стилистическое единство- начало века. Неоклассицизм. Отчасти в конце столетия- модерн.

-19 век- расцвет станкового искусства. Особенно живописи и графики. Зедельмайер назвал 19 век « столетием частной жизни».

-попытки воскресить большой придворный стиль были ( Первая и Вторая Империя) не слишком успешно. 

-поколеблены основы религиозного искусства.( началось еще во время Просвещения).новая система жизненных и духовных ценностей. Бодлер: « 19 век- время потери веры». Исключения- религиозное возрождение в Германии и  некоторые др. пример». На первый план выходит индивидуальное чувство веры. ( Фридрих,Рунге. Редон..).

-объединяющая религиозная идея в 19 веке утрачена( это отмечали Бердяев, Ортега-и-Гассет, Хейзинга,Вейдле..).

-художественная жизнь подвергается сильной коммерциализации. Часто заказчиком выступают широкие слои общества. Часто с более сниженными вкусовыми пристрастиями.

-с другой стороны, именно в 19 веке у художников большая свобода творческого мировосприятия. 

-новый тип творческого сознания. Гегель в своих лекциях по эстетике отметил, что художник раскрепощается становится независимым от традиционных содержательных и стилистических норм. 

- в 19 веке появилось множество концепций и приемов. нет единой стилистической структуры. Тенденция индивидуализации творческого сознания. Оборотная сторона: много непонятых художников.

-смена движений в 19 веке: классицизм. Романтизм.реализм. импрессионизм. Постимпрессионизм.)( иногда, в структуру последнего относят и символизм).

-однако при всей сложности и многообразии идейных и стилистических устремлений в культуре 19 века можно различить 2 потока.1)официальное искусство.2)условно говоря, оппозиционное. Именно здесь- все основные новации.  В 19 веке салонно-академическое искусство получило скорее негативную оценку.

-19 век окончательно снимает эстетические и жанровые ограничения.      

2.Архитектура Англии. Первая половина 19 века.

1818-Сент Пэнкрэс Черч в Лондоне. Индивидуальное истолкование античной Греции. С колоннадой. 

Перестройка ряда кварталов и магистралей в Лондоне. 

Риджент стрит. Проект Джона Нэша- крупнейшего архитектора начала 19 века в Англии.

1810- утопический проект Оуэна. В Орбистоне пытался организовать фабричный проселок «Единство».создание рациональных жилищ. Детских Салов клубов. Не достроили.

Моффан проект озеленения и улучшения жилых кварталов. Не осуществлен.

1849вышла книга Дж. Бекингема « Национальное и зло и как с ним бороться».в приложении были эскизы идеального города Викторио.

Проекты фабрично-заводских поселков.текстильная фабрика на реке Эйр близ Шипли. В Иоркшире.( арх. Локвуд и Моусон)

Много новых инженерных сооружений. Акведуки Телфорда. Нач. 19 века.

Для первой четверти 19 века в Англии характерно увлечение античными формами. Греческая классика пришла на смену Риму. Вышла книга Стюарта и Ревета об античном зодчестве. 

Крупнейшие арх-ры: Джон НЭШ 1752-1835. широко использовал ионический ордер. Террасные дворцы на Риджент Парке.

Королевский павильон в Брайтоне. 1815-1821.луковичные купола.подковообразные арки. Китайские мотивы в интерьерах.

ДЖОН Соун 1753-1837. Английский банк в Лондоне. Простая и ясная композиция. 

Роберт Смерк 1780-1867.

Роберт Смерк и Сидней: 1823-1847. Британский музей. Все помещения сгруппированы вокруг большого внутреннего двора. Прием анфилады. Обычен для музеев. Попытка объединить весь ансамбль единым мотивом ионической колоннады. 8 колонный портик в центре. 

Смерк и Нэш строят в окрестностях Лондона псевдоготические замки.

Увлекался готикой и Д.Уайт. замок ФОНТХВИЛЛ. 

Чарльз Барри. 1840-1867. Парламент. В соавторстве с Пэджином( он поклонник готики). Мотивы перпендикулярной готики, но с соблюдением симметрии и ясностью построений.    Сторона, выходящая на Темзу-соблюдение симметрии. Сторона , связанная с Вестминстерским холмом ассиметричная. Часовая башня и башня Виктории.

Барри: Клуб путешественников. На манер палаццо Пандольфини.

1851. павильон Англии на Всемирной выставке в Лондоне. Проект Пэкстона.первое крупное здание из железа и стекла.

Кинг кросс стейшн. – 1851 Льюис Кэббит. Пример сплошного остекления.

1851. Читальный зал британского музея.арх . Смерк и Паницци. Огромный купол. Немногим меньше, чем Пантеон. Его конструктивную основу составляют радиальные металлические ребра.     

3.Архитектура Франции. Первая половина 19 века.

1799-1814- Консульство и первая империя. Начало промышленного переворота. Новые типы зданий.рост городов. Необходимость перестройки.более рациональное размещение боен. Складов.рынков.

-вопросы утилитарного благоустройства.

-проблема ансамбля

-доходные многоквартирные дома.

-отель эволюционирует от арх. решений  а ля дворец к типу городского буржуазногоособняка.

-появление новых планировочных приемов.

Уже в первые 10-летия 19 века в несущих конструкциях появляется железо.

Господствующей стилевой системой в первые годы рев.  и в начале 19 века- классицизм.   Постепенно идет поиск новых форм вместо классицистических. Тесное переплетение приемов классицизма и эклектичных заимствований их арх. разных эпох и стран.

Стиль Империи: пышная репрезентативность форм и конструкций.

1793- упразднение Ак. арх-ры.  Ее функции перешли к одному из институтов Академии изящных искусств. Вместе с тем открылась и Политехническая школа.

2 пути развития арх. 19 века: эклектика и рационализм.

Первые: умеренные классицисты Персье и Фонтен. 2-школа профессора политехнической школы Дюрана.

1794-97 создание регулирующего плана Парижа.

Еще нет больших промышленных городов, зато с конца 18-нач 19 увеличивается роль предместий.

Нов. Города. Пока мало. 1805 Понтиви

1811 Ля Рош сюр ЙОН. Возведены Наполеоном на остатке старых городов.

-рост Парижа. Стремление Наполеона превратить его в достойного соперника Рима.

Градостроительные проблемы.ориентирование улиц и площадей на какой-либо памятник в перспективе. 

-пересечение улиц по осям

Оформление фасадов по единому образцу.

Лучевая система планировки.

Пробивка новых улиц=систематический снос старой застройки. 

Прокладка ул. Риволи. Прав. берег Сены. На ней удалось выдержать единообразие фасадов по схеме Фонтена. 

Левый берег Сены- Авеню Обсерватории.

Ул. Валь де Грас с ориентацией на ц-вь Мансара.

-сооружения возводят с расчетом на арх. эф-кт их расположения. Храм Славы( ц-вь Мадлен)

Триумфальная арка на площади Звезды и на площади Карусель.

Характерная черта первой империи- грандиозный размах проектов и весьма скромное их осуществление.

Генеральны план Парижа Персье-Фонтана( любимых арх. Наполеона)

-большую роль в плане играет утилитарная сторона.

 Инженер Брюер назначен Наполеоном начальником всех строительнвх работ.

-упорядочивание и развитие водоснабжения.

1802-1805: судоходный канал Урк ( Сена и приток Марны) делится на Сен Мартен и Сен Дени.

1806- указ о возведении 60 новых фонтанов

Ввод в действие первых больших коллекторов

С 1802 идет реконструкция набережной Сены. Уже с 1786 по 1809 идет снос домов с мостов.

Перестройка и перенос рынков.

Благоустройство( что за цинизм) боен на периферии

Новые мосты:-Искусств1803. пеший.с металлическими конструкциями

-АУСТЕРЛИЦА

-Йена

Отели стали меньше, но удобнее. Большая роль отводится планировочным решениям. Нет курдонера.

Квартал НОВЫЕ Афины.1819-1821 арх. Константен.все дома выходят на улицу.внутренний сад. Ку каждого индивидуальная планировка.ощутимо влияние арх. Виньолы и Палладио.

Отель Марс в Новых Афинах

-доходные дома. На первом этаже- лавки.рустованный первый этаж с аркадой. Строгие прямоугольные окна с сандриками.

Постепенно решение фасадов усложняется. Сочетании 2-3 видов руста. Усложняется форма окон. Сложнее стал узор балконных решеток. 

-появился нов. Тип: на одной территории в глубине- отель. На улицу выходи т доходный дом. 

-появились внутренние пассажи с лавками.( галерея комической оперы)

Галерея Вивьен и Кольбер.( арх Вилло1827)

Крупных монументальных зданий мало. Император и его семья- сселяться в старых резиденциях. 

-пример убранства интерьеров времен империи- отель Богарне. И Де Полонь. Копирование античных образцов. Преобладание прямых линий. Сочетания гладкой поверхности и украшений из бронзы.

Общественные здания: Зал Конвента в Тюильри

Палата депутатов в бывшем Бурбонском дворце.

( арх. Жизор)

Храм Славы( Мадлен) 1807- Винтон- 1842 Юве. 

Тр. Арка . пл-дь Звезды. Шальгрен+ ск-ры Рюда, Этекс, Корто.

Арка на площади Карусель. Персье и Фонтен. Ориентация на Септимия Севера, но изящнее и пропорциональнее.

Вандомская колонна 1806-1810. Лепер и Гондуэн. Покрыта листами бронзы из австрийских орудий. Барельеф с военными сценами.

Биржа и Коммерческий трибунал 1808-1826. Броньер и Делябар. Зд. В центре неб. Площади. Окружены коринфской колоннадой.

Рынок Сен Жермен( БЛОНДЕЛЬ)1816

Окружен арками на столбах.

Рыбный рынок в Анжере

Рынки в Марселе и Монполье.

1811-1816- первые бойни в Париже. Вильжюиф. Гренеле и др.

У всех них единый план. Симметрично стоящие корпуса. Канализация. Аркады на столбах.\

1808 декрет о постройке винных и водочных складов. Париж. На месте аббатства Сен Виктор. 1811-1831.(Гоше).простая утилитарная архитектура. Ритм повторяющихся элементов.

Склады площади Марэ (большой застекленный фасад!).

Архитектура 1815-1848

В определенной степени продолжение следовать принципам ампира. Многое завершают из начатого при Наполеоне. 

30-40. арх Ж.Итторф. обращался в своих работах к античной полихромии( какие работы- непонятно.

Анри Лабруст. Библиотека св.ЖЕНЕВЬЕВЫ. 

1843-1850. компактный прямоугольный объем.логика архитектурных членений. Конструктивные изменения при применении металлических конструкций. 

20-30- борьба романтизма и классицизма.

4. Архитектура Германии в первой половине 19 века.

Классицизм утвердился здесь позже, чем в Англии и Франции. Пруссия, Баден и мелкие государства Западной Германии – французское влияние. Идеи неоклассицизма в Пруссии—в теоретических трудах Кнобельсдорфа и Крубзациуса. Но в их постройках – черты позднего барокко и рококо. 

· Самый ранний классицизм – К. Лангханс (1732-1808).Театры в замке Шарлотенбург в Берлине, Потсдаме, Данциге. Интерпретация французских идей. Дорический ордер в архаический пропорциях => первый шаг к «неогреческому стилю».

· Отец и сын Жилли. Французы. Фридрих Жилли (1771-1800) Проект памятника Фридриху Великому. Дорический храм на платформе. Повлиял на Шинкеля и Кленце.

· Ф. Вейнбреннер (1766-1826). Баден. Пытался придать классический облик Карлсруэ. Группировал здания так, чтобы достичь более полной уравновешенности объемов. Не всегда симметрично. В отдельных зданиях – геометрическая чистота форм.

· Петер Шпет (1772-1831). Увлекался идеями Леду и Булле. Построил Женскую тюрьму в Вюрцбурге. Редкий пример осуществленного проекта «циклопической архитектуры» за пределами Франции.

· Лео фон Кленце (1784-1864). Южная Германия. Родился в Хильдесхайме (Север), поэтому влияние Жилли. Учился в Париже. Ездил в Рим. Творческий размах.

· 1814 – инспектор строительных работ при Баварском дворе. Основные работы – Мюнхен.

· 1816 – Глиптотека и дворец Лейхтенберг. Глиптотека – один из первых специально строящихся музеев. Для античной скульптуры – это отразилось на наружном облике здания. Ионический 8колонный портик. Внутри – галереи по периметру. Потолок оформлен в римском духе. Синтез разных античных художественных элементов на рационалистической основе.

· ЛЕйхтенберг – для Евгения Богарне. По образцу палаццо Фарнезе. Неоренессансный стиль.

· 1826-1833 – Старая Пинакотека. Нет ориентации на какой-то конкретный памятник, а на стиль Высокого Возрождения в целом. Авторитет в строительстве музейных зданий (1849 – Новый Эрмитаж).

· Кенигсбау при королевском дворце в Мюнхене – воспроизведен фасад палаццо Питти. 

· 1831-1842 – Вальхалла под Регенсбургом. Задумка еще в 1814 году после победы над Наполеоном. «В античном вкусе». Памятник «немецкому духу». Для прославления Германии – античные формы (а вот интересно, почему сразу каким-то нацизмом попахивает? А вот при прославлении Франции, Республики – нет?)

Центр Мюнхена – «градостроительный» историзм. В разных частях города – стили разных эпох. Впрочем, это не только Кленце.

Карл Фридрих (а че их всех Фридрихами-то зовут?!) Шинкель. Его работы как соревнование между романтизмом и классицизмом.

· Новая Гауптвахта на Унтер ден Линден в Берлине, 1816-1818. Уличный фасад фланкирован 2 глухими мощными башнеобразными пилонами. В середине – портик с плоским фронтоном.

· Теартр у Жандармского рынка в Берлине

· Военный мемориал на холме Кройнберг, 1818 и 40-метровая колючая «готическая башня» из чугуна.

· Собор св. Николая в Потсдаме, 1826-1849 – точные (почти рубленные) геометрические формы 

· Парк Сан-Суси в Потсдаме. Римские бани – удачная попытка «оживления античности».

Крупный мастер середины века – Готфрид Земпер.

· 1837-1841 – Дворцовый театр в Дрездене. Четкая внутренняя организация пространства. Главное – функциональность. Здание – точный слепок, оболочка того, что внутри. 

· 1847 – Дрезденская картинная галерея. Удачно по функциям, но мрачный и тяжеловесный фасад. 

Билет 5. Давид и французский неоклассицизм

Рубеж и разделение работ с предыдущим курсом. Наполеоновский цикл.

· Наполеон на перевале Сен-Бернар, 1800. несколько авторских повторений. Поэтичность и величественность. Конь – на дыбы. Спокойный всадник. Реализм деталей подчиняется идеальной аллегории образа героя – покорителя альпийских вершин, поставленного в ряд с Ганнибалом и Карлом Великим. 

· Портреты  Наполеона

· Наполеон в рабочем кабинете1812

· Наполеон в императорском облачении 1806

· Коронация – отказ от воображения  в пользу правды, от цвета ради рисунка, от индивидуально чувства ради законов разума. Статический монументальный стиль. Скульптурная застылость и театральность композиций и образов. Момент возложения короны на Жозефину, чтобы не изображать Наполеона коленопреклоненным.в работе Давиду помогал Гро. Влияние Рубенса- Коронация Марии Медичи. 

· Античные композиции – наследие от XVIII века. Леонид при Фермопилах.

· Спафо и Фаон . 1809. Эрмитаж.

· Марс,обезоруживаемый Венерой и грациями1824.

· Портрет мадам Рекамье 1800. 

Его работы – догма на Салонах. Романтики – отрицали. Но ценили торжество духе, культ героя = Давид для них тоже родоначальник современной живописи. Делакруа назвал его отцом современной живописи и скульптуры. Бодлер: Давид избавился от фривольностей ророко и вернул фр. Искусству героический дух.

После окончательно падения Наполеона и реставрации Бурбонов в 1815 году Давид был осужден на пожизненное изгнание. Уехал в Бельгию.там создал множество портретов. ( портрет Сиеса1817).

Школа Давида (там и Энгр). Продолжатели традиции – «четыре G» = Жироде, Жерар, Герен, Гро.

Жироде-Триозон (1767-1824) и  Пьер Нарцисс Герен (1774-1833) – Похороны Аталы, 1808, Лувр, Оссиан, 1800, Версаль. Идеальные герои становятся жертвами роковых обстоятельств. Пессимистическая экспрессия не вдыхает жизни в бездушные холодные формы.

Портрет Шатобриана. 

Герен у Давида не учился, но влияние испытал. Морфей и Эрида.

Сафо на Левкадской скале.  У Герена учились Жерико и Делакруа.

Жерар (1770-1837) приспособился к официальным вкусам. Прославился прежде всего своими женскими образами. Античный жанр.

Портрет Жозефины1801.

П-т мадам Рекамье.1805.

Оссиан, вызывает призраков звуками своей арфы. По заказу Наполеона- поклонника Оссиана.1802.романтический классицизм. (галльские поэмы легендарного шотландского барда, были подделкой18 века Джеймса Макферсона. Популярны в период нарастания романтических настроений).

Билет7. Антуан Жан Гро (1771-1835). Почти официальны историографии императора. На него Давид оставит свою мастерскую. Провозвестник романтизма. Самый преданный ученик Давида. Рано познакомился с живописью Рубенса.   В конце жизни – ученики высмеивали => застрелился (о ужас! Надо было осторожнее в словах и оценках учителей!)

· 1797 – Наполеон на Аркольском мосту (Лувр) – потом = манифест наполеоновского искусства. Некая романтичность образа

· Зачумленные в Яффе (1804, Лувр) – в роли утешителя страждущих.

· Битва при Абукире (1806, Версаль)

· Поле битвы при Эйлау (1808, Лувр). Обе – многофигурные композиции. В отл. от Давида Гро мыслил структуру своих работ как единое целое, а не сумму фигур, объединенных по принципу координации. Широта замысла, документальная точность, ощущение грандиозности происходящего. «Скорбная поэзия деталей»--Делакруа.Эти же детали вызывали недовольство полиции. Темперамент. Давид называл эти работы «на случай».

· Битва при Назарете

· Портрет лейтенанта Легрена1808. посмертный. Почти идеальный пейзаж.

· Значительный интерес представляют рисунки Гро.  Беглые перовые зарисовки. 

· Буцефал, укрощаемый Александром

8 Европейская скульптура первой трети 19 века

Дания.

Бертель Торвальдсен (1768/70-1844)

Ездил  в Рим. Верный поборник классицизма. 40 лет живет там. Прижизненная слава.  Реконструировал и реставрировал рельефв храма Афины на Эгине. В 1838 – триумфальное возращение в Копенгаген. По крови исландец. За ним нет мощной скульптурной традиции. ДА и вообще никакой традиции, кроме древней орнаментальной резьбы. Абсолютно очищенный академизм. Для него не степень мастерства, а смысл и существо искусства. Чаще всего работы не предназначены для архитектурной среды. Почти нет современных сюжетов. Только античность (Ясон, Ганимед, Геркулес, Амур и Психея, Геба, Венера,  рельеф Вступление Александра в Вавилон = въезд Наполеона в Рим). Довольно условные и пустые – Христос и Апостолы для Фрауенкирхе в Копенгагене. Статуя Христа. Ангел с купелью. 

Три грации.

Портрет графини Остерман-Толстой.

Ганимед

Портрет княгини Барятинской.

Памятник Юзефу Понятовскому в Варшаве.(типа Марк Аврелий).

Памятник в Люцерне.-в память погибших при защите Людовика 16 швейцарских гвардейцев. Умирающий лев в нише отвесной скале. 

Франция – из 25 вопроса. Там было и про первую четверть.

Германия. 

Скульпторы чаще делали гипсовые модели, а мраморные варианты – мастерская. В первой трети началась традиция тиражирования наиболее удачных вариантов (это написано в куске про Германию, но, наверное, это характерно для всей Европы)

Иоганн Готфрид (что не Фридрих, то Готфрид) Шадов (1764-1850)

Круг скульптора Триппеля, сподвижника Винкельмана.

· Надгробие 8летнего графа фон дер Марка, незаконного сына короля. Фигура мальчика полу во сне, полу наяву + традиционная аллегорика (меч, шлем, рельефы парок, антикизированная архитектура надгробия).

· Фигуры принцесс Луизы и  Фредерики, невестки короля. Томная мечтательность. Предвосхищает романтизм. Формально – традиция английских скульптурных портретов. Но не принадлежит не одной типологии.

Квадрига, венчающая Бранденбургские ворота.

Портрет Гете

Лежащая девушка 1826. одно из лучших изображений обнаженного женского тела в Германии.

Англия

Джон Флаксман 1755-1826. классицистические устремления. Много рельефов- белых на голубоватом фоне ( работал на мануфактуре Уэджвуда)в духе росписи античных ваз.

Памятник адмиралу Нельсону в св. Павле1808-1818. сложная композиция. Помимо портретной статуи- аллегорическая фигура Британии и льва.

Памятник Агнессе Кромвель1800.

Австрия

Франц Антон Цаунер

· Конный памятник Иосифу II – типология от Марка Аврелия.

Италия

Канова. См. билеты по барокко.

Билет 9. Жан Луи Теодор Жерико 1791-1824 с его именем связано окончательное утверждение романтического миросознания.смелость композиционно-пространственных решений. К концу творчесива стиль его стал тяготеть ко все большей скульптурности.  Именно Жерико вместе с Гро и Прюдоном Курбе назвал родоначальниками совр. Ис-ва.

Род. В Руане.семья юриста.в 1796 семья переехала в Париж. Начал учиться у Карла Верне, мастера жанровых и конных сцен.там много рисовал лошадей. Его скульптура этого времени-экорше лошади.потом учился у Герена. Изучал композицию и писал этюды натуощиков.В скором времени оставил академические занятия и в 1811-1815 много копирует Рубенса, Ван Дейка. Караваджо и Сальваторе Роза в музее Наполеона. На Салон 1812 он представил Офицер легкой кавалерии (Лувр)другое название- офицер конных егерей императорской гвардии,идущий в атаку. .оригинальная композиция и живописное исполнение.колорит ,решенный на сопоставлении горячих тонов.  Салон 1814. Раненый кирасир, покидающий поле боя. Трубачи наполеоновской императорской гвардии 1814 лувр.  Военная служба Жерико-в составе корпуса мушкетеров он оказался причастен к организации бегства Людовика 18 в Бельгию. Непродолжительный опыт военной службы разочаровал Жерико в военной тематике. Потоп 1815. Лувр. Небольшая картина,но в ней создан образ вневременного и внечеловеческого значения. 1816 едет в Рим. По пути Флоренция.впечатлен искусством Мик-ло. Скачки берберских скакунов 1817. вернулся в Париж. Плот Медуза 1819. полемика вокруг работы. С трудом взяли в салон. Первоначально картина выставлена под названием Сцена кораблекрушения.помимо чисто политической подоплеки важной для Жерико, работа давала возможность предпринять углубленное исследование человеческой анатомии и психологии. Во время работы над полотном Жерико регулярно посещал больницу Божу. Где выполнял зарисовки умирающих ( кошмар какой) и зарисовки с трупов..дошло несколько таких подготовительных работ.  1820-21 находился на лечении в Англии.для доктора Жорже серия работ Десять помешанных- шедевр его позднего периода.  Портрет душевнобольной , одержимой манией игры. Лувр. Портрет карабинера 1814. портрет Делакруа 1818. портрет умалишенного, воображающего  себя полководцем 1822.  Художник в мастерской 1819.рисунки:много изображений истязаний. Палач,удушающий пленника.  Кентавр,похищающий нимфу. В Италии сделал много рисунков на ант. темы. Леда и лебедь.

У Жерико много работ с лошадьми. Бег свободных лошадей.к ней сохранилось много эскизов. Скачки в Эпсоме 1821.

Др. работы: Возвращение из России. Литография 1818. Бойня быков.( Картина.) 1817.нищий старик у витрины булочной-Литография 1821. слепой волынщик-Литография 1821. 

Билет 10. романтизм.

Романтизм- широкое культурно-художнственное движение. Объединившее с конца 18  и на протяжении нескольких 20-летий 19 века самые различные сферы духовной жизни. Бодлер «романтизм это манера чувствовать». Существует множество национальных  версий романтизма.

-утверждение целостного восприятия мира, во всех его сложностях,противоречиях, конфликтах.

-снимается иерархия жанров, столь характерная для классицизма.

- расширяется тематика  и репертуар.

Гюго: «все, что есть в жизни, есть в искусстве».

-динамическая концепция мира. Его восприятие в потоке постоянного движения.

Шеллинг: «В мире нет застывших форм»

-особое значение времени

- часто присущ историзм

-новая концепция личности.

Фихте: «Личность –это все»

Внимание к внутреннему миру души человека, миру его чувств.

Гегель: «Абсолютная внутренняя жизнь – это подлинное содержание романтизма»

-романтический культ чувств, противостоящий рационализму классицизма

-право на свободу, вольное проявление чувств.

-ранний период романтизма отличает героическое начало, идеи переустройства и развития мира ( Делакруа и др).

-право на субъективное видение.

-отрицание канонов

В романтизме нет единой стилистической структуры. Это общность мироощущения, а не стиля.

11 Иоганн Генрих Фюсли 1741-1825

Швейцарец по происхождению. В Италии – дружен с Бурей и Натиском. Преподает в АХ. Перевел Винкельмана на английский. Художник ужасного, фантастического, подсознательного. Важен литературный аспект. Иллюстрации (точнее, пишет на темы) Гомера, Песни о Нибелунгах, Данте, Тассо, Шекспира, Милтона. Реализация неизобразимых  образов, самых кульминационных и драматических событий. Темы академические, но не по канонам исполненные. Видит во всем гигантские образы, но не всегда может их выразить. Усложненные движения. Прерывистая линия. Свет и тень – почти по-рембрандтовски решены. Выхватывание фигур светом. Иногда, скульптурность. Иногда – плоскостность. Некая эклектичность. Рука не успевает за фантазией. 

Названий у меня нет. Есть только описания. 

· Ледяные области ада и Данте, идущий между вмерзшими в лед головами.

· 3 ведьмы, появляющиеся из тумана на пути Банко

· Ахилл, клянущийся о мщении у тела Патрокла

· Ариадна, наблюдающая бой Тесея с Миноватром.

· Пробуждение Титании, 1793-1794, Цюрих, Кунстхаус

· Клятва конфедератов на горе Рютли, рисунок, 1779, там же

· Ночной кошмар, 1782, Детройт, Институт искусств

· В своих рисунках Фюсли великолепно владел различными техниками.часто использовал сочетание пера и размывок. Богатейшие тональные эффекты. 

12. Уильям Блейк.друг Фюсли. Единственный близкий ему по духу художник. Испытал некоторое влияние его искусства. Блейк самый крупный мастер раннего романтизма в Англии.не только в живописи,но и в поэзии.мистик и визионер.создал свою мифологическую космогонию. ИДЕИ Якоба Бëме. Парацельса и Свендеборга. Интерес к восточным религиям. Одержим идеей свободы. главным образом работал как график. Род. в Лондоне. Писал стихи и рисовал с ранних лет. учился в рисовальной школе Г.Парса. в совершенстве овладел графическим мастерством. Прежде всего резцовой гравюрой. проникся духом готики. Много рисовал в лондонских церквях. Хорошо знал средневековую миниатюру и витраж. 1789- иллюстрации к «Песням невинности». 1798- к «Песням опыта. Это сборники коротких стихотворений. Текст и иллюстрации Блейк решает как единое целое. Печатал на одной доске в технике выпуклого офорта. (выпуклым способом печатают текст и изображение,а фон ост. белым. Оттиски раскрашивали от руки.контур не черный,а цветной. Коричневый или синий- большая мягкость.).

Гравюры к книге «Брак Неба и Ада». 1790-93.гравюры словно охвачены языками пламени. Смысл многих изображений до конца не раскрыт.

Книга Лоса

Книга Уризена

Европа 1794.

Америка 1793.

Вместе с фантастическими образами можно встретить реальные сцены- лист чума в «Европе».ассоциации с Капричос Гойи. 

Пророческая поэма «Иерусалим». Неоконченная.гравюры то в форме заставок,то отдельные листы. 

Лучшие произведения Б.- графические интерпретации его собственных произведений.исключение- иллюстрации к «Книге Иова» и «Бож. комедии».уже в последние годы жизни. К Бож.комедии- ЭТО АКВАРЕЛИ. Свыше100. станковый характер. свободная и гибкая форма. Смелость композиций. экспрессия цвета. Приглушенная прозрачная гамма.

При жизни Блейк был оценен лишь немногими. Сам он широкого признания не искал. созданные им принципы иллюстрирования подхватит Уильям Моррис.

ПЕЙЗАЖ В АНГЛИИ. Рачсцвет пейзажа начался на рубеже веков акварели.Александр Козенс. И Козенс-млажший.Френсис Тауен. Томас Гертин. Джон Кром Старший-глава т.н. нориджской школы пейзажистов. . 

Непосредственное видение натуры. Свежесть цветов. Свобода исполнения. Мирная сельская жизнь. Воспевание природы- все это было уже в англ. Литературе. Поэты т.н. озерной школы- Вордсворта и Колриджа.Первостепенное значение в истории англ. пейзажа- Тернер  и Констебль. Их часто противопоставляют. Констебль- обыденные мотивы англ. природы. Тернер- все неординарное и эффектное. Частое изображение катастроф в природе.  

Билет13. Джозеф Меллорд Уильям Тернер (1775-1851)

Кроме топографических видов, ландшафты с парками, марины в голландском вкусе, героические п-жи в стиле Пуссена и Лоррена, бурные кораблекрушения.

· 1802 – Академик.

· Дидона, строящая Карфаген – некая подражательность. Лорреновский свет. 

· Битва при Трафальгаре – много кораблей. Им тесно.

· Переправа через ручей.

Эти ранние работы еще не самобытны, вторичны и подражательны.

· В эти же годы – акварельные и масляные зарисовки берегов Темзы, Виндзорского замка. Топографическая живопись. Свобода от академических условностей. 

· 1819 – в Италии. Освобождение от традиции героических п-жей Лоррена. НЕ Тоскана или Кампанья, а Венеция, где много воды. Или Везувий. Палитра – более жидкая. Похожа на акварель. В Венеции улавливает «дрожание воздуха». Очень импрессионистично. 1819 – Сан Джорджо. 1835 – «Венеция».

· Цикл с видами парка и интерьеры дома в Петуорте (дом лорда Эгремонта, друг). Тоже очень импрессионистично. Х.М. или темпера и гуашь на голубой бумаге.

· Музыкальная комната – солнце, свет, женщины (ага, что еще для счастья мужику надо?!).

· Интерьер в Петуорте. Потоки света дематериализую предметы. Широкие мазки.

Романтик => нужен сюжет => Северное море с его меняющимися красками, контрасты холодных и теплых тонов. Метели, пожары, грозы, гибель кораблей – это ему интересно. Миражи и видения.

· Переход Ганнибала через Альпы, 1812. Единство цвета, света и формы = новая композиционная система. Вихри метели (не характерно для). Снопы тусклого света => спиральное воронкообразное движение, в которое затягивается все пространство между небом и землей. Стихия. Восхищение стихией и красотой рока. Тут же скудость английской традиции мифологической живописи. Далеко от Академии

· 1823 – Байский залив с Аполлоном и Сивиллой. Те же «вихревые мотивы»

· Начало 1840х – Метель на море. Метель. Остов корабля и рыбачья лодка. Вихрь. Но он зависает и никуда не падает. Эмоциональное напряжение. Физическое ощущение катастрофы. Гл.мотив – порыв и скорость.

· Большая западная железная дорога 1844.

· Последний рейд корабля «Смелый»1839.

· Утро после всемирного потопа1843.

· Восход солнца1835.

Билет 14.  Джон Констебль 1776-1837.родоначальник европейского пейзажа Нового времени.писать для меня все равно что чувствовать. Никогда не был в Италии.род. в Саффолоке.эти места он писал на протяжении жизни.из художников особенно ценил Гейнсборо.в Лондоне учился в Королевской акадмии искусств.много копировал Якоба Ван Рейсдала и Лоррена.рисунки и этюды с натуры-впервые утверждение метода пленера.его пейзажи 1800-1810 сочетают смелое обобщение формы и цветовое богатство.-схватывал общий характер природы.эти небольшие холсты отличают целостность видения. Свобода, но вместе с тем и продуманность композиции. Богатые оттенки и тональные переходы.широкая порывистая техника.свет и цвет – важнейшие элементы образной структуры пейзажей Констебля.» Свет и тень никогда не стоят на месте»- Констебль)большое внимание К. уделял изображению неба. Есть отдельные этюды с небом. Часто на обороте работ он отмечал время создания ,температуру и направление воздуха . Констебль стремился к сочетанию натурного видения и традиционной законченности.работы не сразу получили признание , хотя за  Белую лошадь он получил звание причисленного к Академии.однако ее членом он стал только через 10 лет.1820-перелом в творчестве.еще большая свобода исполнения и большее единство восприятия мотива и его воплощения. Сближение натурного и картинного видения – Телега для сена 1821.есть второй вариант . он более сдержан. Обе работы показаны на Салоне 1824 в Париже.там он получил Зол.медаль.Делакруа назвал его «славой Англии». Впоследствии К. неоднократно выставлял свои работы в Париже.в 1820-е формат его полотен  укрупняется. Монументальная концепция природы. Возвеличивание обычногомира.1820-е расцвет творчества. Расширяет круг своих мотивов.пейзажи морского побережья в Брайтоне. Лаконизм композиций. Широкая пространственность. Обобщение формы. Колористическое единство. Много видов собора в Солсбери.пишет его издали.собор воспринимается в единстве с ландшафтом. Поздние работы (30-х гг)более драматичны. Болезнь и смерть жены.  Пейзаж выражает собственное душевное состояние мастера. Замок Хэдлей. Драматичный образ мрачной руины. В этих работах уже нет людей. Виды Стоунхенджа. Выполнены незадолго до смерти.умер в 1837. не оставил  в Англии учеников и последователей. На континенте, особенно во Франции, его искусство стало ориеньтром для многих художников последующего поколения.

Малверн-холл1809.

Флефордская мельница со стороны шлюза 1811.

Флетфордская мельница(вид на судоходной реке)1817. 

Стрэтфордская мельница 1820.

Телега для сена 1821.

Прыгающая лошадь. Эскиз 1825.

Брайтонский пляж 1824.

СОБОР  В Солсбери 1823. др. вид-1827.

Собор в Солсбери после грозы1831. 

Билет 15.немецкий романтизм.

В Германии романтизм обнаруживает большую концептуальную и формальную неоднородность, чем в других странах.в отл. от Франции, в  Германии не было революц. традиции. Немецкий романтизм не затрагивает современные проблемы. Идея свободы тем не менее является одной из основных. Людвиг Тик- один их характерных представителей немецкого литературного романтизма. Гегель:» «единственный путь  к свободе для современного человека- это уйти в свои душевные переживания ». внутренний мир явл. содержание романтического искусства. Шеллинг: «искусство  в деле воспроизведения бесконечного стоит на равной высоте с философией…картина открывает интеллектуальный мир». Рубеж 18-19 вв. в Германии- религиозное возрождение. Новалис «Христианство и Европа»(Н.- поэт раннеромантической эпохи).Шлейермахер:»Речи о религии». Утверждение божественной сущности мира.Фихте: «искусство формирует целостного человека. Оно обращается к душе». Т.е немецкий романтизм имел очень сильную религиозную основу.Шеллинг оказал особое влияние на формирование романтизма. Причем не только в Германии. Считал природу созданием мирового духа.процесс ее творения бесконечен. Физический и духовный мир в его представлении равно одухотворены. Искусство призвано объединить духовное и чувственное. 

Пантеистические представления были традиционны для немцев.они восходят в частности к взглядам Якоба Беме(нач.17 века)- интерес к нему был характерен жля эпохи.взгляды Беме о единстве Бога и природы.важную роль в формировании романтической эстетики сыграли члены т.н. йенского кружка. 1797. братья Шлегели. Вильгельм Вакенродер. Л.Тик. Новалис. к ним близок Шеллинг. Теория романтизма была ими сформулирована в статьях( в частности в журнале «Атенеум».. члены кружка противопоставляли рационализму культ чувства.среди йенцев особую роль играют символы и аллегории. Каждое произведение несет в себе смысл. Далеко выходящий за пределы представленного образа. В искусстве доминирующая роль отводилась музыке.именно она, более чем другие искусства раскрывает перед человеком  беспредельность Универсума. Новалис даже предлагал смотреть картины только в сопровождении музыки.  Шлегель отметил, что каждая подлинная картина должна быть иеруглифом. Вопрос только должен ли сам художник создавать свою аллегорию или должен примыкать к старым символам. Эти слова были сказаны в начале1800-х и они характеризуют 2 пути нем. романтизма.к первому относятся Рунге. Фридрих. Ко второму- назарейцы. 

Билет17. Филипп Отто Рунге 1777-1810.  первым выразил романтическое мироощущение. Род. на севере Германии.уч. в Копенгагенской Академии.там приобрел основательную профессиональную подготовку.первые работы- декупажи(типа матиссовских по технике).белое на темном фоне.сблизился с йенцами. Мать у источника- центр. произв. ран. периода. не сохр. Урок соловья1802.сохр. только 2-ой вариант.тондо.трактовка-Психея и Амур.в роли Психеи- невеста Рунге.

Для Р. Характерны многочисленные литературные ассоциации.

Времена дня- основное его творение. Работал над ним до конца жизни.так и не завершил. Вдохновлен на произведение Л.Тиком. источники аллегорий многочисленны- от итальянских гротесков до Индии. 4 рисунка пером.- утро . Полдень. Вечер. Ночь.. это не пейзажи, а собирательный образ мира.силы природы персониф. в виде аллегорий.цветы и дети. К рисункам Рунге оставил обширные комментарии. В живописных вариантах Рунге успел воплотить лишь «Малое утро» и Большое утро(обе в Гамбурге).

Др. работы: автопортрет с коричневым воротником.

Мы втроем(автопортрет с женой и братом).

Портрет Луизы Петерс- пейзаж в окне- аллегория мира, куда предстоит войти ребенку.  

Портрет родителей.

Исследования Рунге в области цвета в Гамбурге. «Цветовой шар». Цвета расположены в спектральной последовательности. Центр- серая зона.в ней видят аналогию определения Бога у Я. Беме. Т.е это абстрагированный до исходных начал образ Универсума. Рунге говорил о символике цвета. Он предшественник в определенном смысле Клее и Кандинского. 

Фридрих(см. сл. билет).

Назарейцы.движение зародилось в Венской Академии.в 1808-1809. там учились его ведущие представители- Генрих Пфорр и Фридрих Овербек. Потом к ним присоединились Георг Людвиг Фогель(швейцарец). Иоганн Хоттингер. Йозеф Винтенгерст. Ориентация на традиции нем. искусства. Особенно на Дюрера.назвали себя Союзом С.В Луки. Стилизация работ.в 1810 мастера переехали в Рим. Обосновались в полузаброшенном монастыре св. Исидора.свою жизнь организовали на манер средневековых братств. В частности- длинные волосы и старонемецкие береты.свое творчество рассматривали как служение Богу. Находясь в Италии попали под влияние мастеров кватроченто. Овербек- духовный лидер направления. Оказал большое влияние на Иванова который общался с ним в Риме.назарейцы работали как в станковой так и монументальной живописи. Своей главной миссией считали фресковую живопись. Совместная роспись дома прусского консула Бартольди в Риме. Сюжеты истории Иосифа. Потом  росписи перевезли в Берлин. В Риме назарейцы быстро получили признание.огромное количество рисунков. 

Работы:Пфорр. Суламифь и Мария.

Овербек Союз Италии и Германии

Торжество религии в искусстве.

Корнелиус- св. семейство.

Всадники апокалипсиса. Гризайль. 

Ретель. Битва при Кордове- роспись ратуши в Аахене.

Среди немецких романтиков следует отметить еще деятельность гейдельбергских романтиков.  Начало 19 века. Литераторы и поэты. Обращение у фольклору. Из художников-  Адриан Людвиг Рихтер.сочетание поэтического и ежедневного. Маленький пруд в Исполиновых горах.1839.Геновева в лесном уединении. иллюстрации к «Истории немецкого народа» и народным сказкам. 

Мориц фон Швинд. Обращался к сказкам. Живописный цикл «Золушка»1850.Сказка о семи воронах.Прощание на рассвете.

Бидермейер.  Связан с поздним романтизмом., но у него проблематика уже и ограниченнее. Нет философской содержательности. Внимание на романтизацию повседневности. С бидермейером связаны многие работы Рихтера(особенно графика) и Швинда(его жанровые работы).  Др. представители- Керстингт(ВЫШИВАЛЬШИЦА.1812Перед зеркалом1827).

Швипцейг.Гертнер и др.

Билет16.Каспар Давид Фридрих 1774-1840. . «Закон для художника –это чувство»уроженец севера Германии.никогда не стремился в Италию. интерес к нац. прошлому и готической арх-ре- один из наиболее  важных аспектов его творчества.драматическое детство и отрочество: ранняя смерть матери. Смерть сестры. Гибель брата, спасавшего его из воды. В 1794 поступил в Копенгагенскую Академию. За несколько лет до Рунге. Учился у тех же учителей:Абильгарда ,ЮЭЛЯ,Лорентса.

Графические виды парков.

Иллюстрации к разбойникам Шиллера. 

Автопортрет1800рисунок.

Руина Эльдена с похоронами1800.

Окончив Академию,обосновался в Дрездене.духовное сближение с романтиками- Новалисом и Рунге. 

Ранние работы Фридриха- рисунки,в которых он не использует цвет.многочисленные натурные штудии. 

Впечатления от поездки на север- Грейфсвальд.о-в Рюген. Графические листы. Одобрение Гете. 1805 получил половину Веймарской премии за два рисунка.  Циклы Времена дня. ВРЕМЕНА Года. Возрасты жизни.выполнены в технике сепии. Влияние Рунге.небольшого размера. Тональное богатство. Разнообразие фактуры.

Вид на Аркону с восходящим солнцем.

Горный ландшафт1804. тематические прообразы более поздних произведений.

Около 1807 обратился к масляной живописи.

Проникновенно изучал природу. Писал , что цель художника- не точная передача природы, а  отражении в ней души мастера.

Берег моря с рыбаком1807. Туман1807.двухчастный цикл.уже найдены композиционно-пространственная структура и  иконографические мотивы, характерные для последующих работ.сильно понижен горизонт.ассоциации с голландскими пейзажами, которые Ф. хорошо знал.для многих его пейзажей характерна конфронтация двух миров- конечного и бесконечного. Особое внимание уделял небу. Есть байка, что он запрещал заходить в мастерскую, когда писал небо.

Крест в горах1808Дрезден.

Тетшинский алтарь.1808.алтарь капеллы замка Тетшин графа фон Тун Хоенштейна.композиция на религиозный сюжет заменена пейзажем!.он воплощает сакральное значение . скала- твердыня веры. Ассоциируется с высказываниями Лютера.вечнозеленые ели на ее склоне- надежда на вечную жизнь. В структуру пейзажа введено распятие.но носителем смысла в большей степени выступает природа.на золоченой раме выполнены рельефы по рисунку автора-это мотив всевидящего ока, в треугольник- знак Троицы.головки херувимов.пальмовые ветви- символ мира.

Часто Ф. писал Исполиновы горы.( север Богемии).

Утро в Исполиновых горах.крест на одной из вершин.рядом- женская фигуры в белом. Многие интерпретируют это как аллегорию Веры. 

Утро в горах 1822Эрмитаж.

Монах у моря 1809-1810. центральное произведение мастера.море как и горы- одна из тематичкских доминант Фридриха.конфронтация узкой полоски земли и бесконечности неба. Хофман писал, что работа рождает «чувство бездны».

Аббатство в дубовом лесу. Мрачное торжественное спокойствие.руины и старые надгробия.мертвые деревья.работа снискала восхищение Гете, посетившего мастерскую художника. Фридрих избран членом Берлинской Ак. Художеств. 1800-1810- пик успеха Ф.

Егерь в лесу1812.

Гробница древних героев1812.

Гробница гунна осенью.1820.

Сепия Гробница гуннов на берегу моря.

Середина1810-х- кризис. Работает мало.

Вид гавани.1815.пример почти зеркальной композиционной симметрии.все неподвижно и словно замерло.

Конец1810-новый подъем.женился. в работах- более радостная интонация.большее значение приобретают фигуры.теперь они часто на первом плане. Часто либо он сам. Либо жена. Либо друзья.

На паруснике1818.беспорно женщина- портрет жены Каролины.

Меловые скалы на Рюгене1818.опять Каролина. Работа звучная по цвету, причем цвет символичен. Красное платье Каролины- цвет любви. Синяя одежда Фридриха-цвет веры. Именно он на картине заглядывает в бездну.

Особое место у Ф.- «созерцательные пейзажи».проникновенные и эмоциональные.

Двое,созерцающие восход луны1819.

Женщина,созерцающая заходящее солнце1819.крупный масштаб фигуры.строгая симметрия композиции.мотив адорации.

Восход луны над морем1810Эрмитаж.

Ночь в гавани(Сестры)1810Эрмитаж.

Женщина у окна1822. небольшая работа. Скрытое значение. Совмещение трех смысловых пространств.внутр. мир изображенной. Замкнутое пространство земного существования. Светлый мир иной жизни(он за окном).

В 1816 Ф. избран членом Дрезд. Академии.через неск. Лет стал руководить пейзажным классом. В 1821 его посетил Жуковский.

С середины 1820-х он еще чаще обращается к мотиву кладбищ.

У кладбищенских ворот 1825.

Много зимних пейзажей.

Зимний пейзаж 1811из Шверина и парный к нему Зимний пейзаж с церковью. Представлен путь одинокого калеки в окружении зловещих символов смерти- мертвых дубов. Во второй работе калека( правда он маленький и его почти не видно) погружен в молитву, вдали виден готический храм.вместо дубов- зеленые ели. (Воскресение и все такое).

Полярное зимнее море- пугающая зимняя красота. Нагромождение ледяных пластов. Одна из самых трагических в тв-ве Ф. 

Луга близ Грейсфалда 1820 Гамбург.редкая для Ф. топограф. Точность.нет людей.лошади на лугу. Мирная сельская идиллия.( хотя, зная  что это Фридрих, невольно начинаешь искать или какую-нибудь могилку или распятие или на худой конец хоть какое-нибудь засохшее дерево  личное примечание).

1830-е. поздняя фаза.

Большой заказник близ Дрездена 1832.шедевр позднего творчества. Осен. пейзаж.тончайшая нюансировка высокого прозрачного неба. Опять контраст- земля и бескрайнее небо.

Собор  В Мейсене как руина.1835. не сохр. Примечательно, что собор-то в то вреия бвл в прекрасном состоянии.

Руина в Исполиновых горах1830.характерный пример композиционного метода Ф.собирательный образ природы.реальность неотделима от аллегории.

Ступени жизни1835. одна из последних значительных работ.берег моря с отчетливым делением на два плана.изобразил себя самого. Юношу- вероятно, племянник. И трое детей.парусники- два небольших у берега и два у горизонта.(понятно- тоже аллегории).еще один корабль почти достиг горизонта. Картина почти пророческая. Через некоторое время Ф. перенесет инсульт от которого не оправился и в 1840 умер в Дрездене. 

Билет 17 . Филипп Отто Рунге (1777-1810)

Родился в Померании. Учился в АХ в Копенгагене (одна из самых либеральных). Связан с дрезденским романтическим кругом из-за дружбы с Людвигом Тиком. Стремился постичь первоосновы искусства и жизни, некие первоэлементы, на которых строится все сущее. Разрабатывал теорию «Шара цветов». Опубликовано в 1811. Считал, по что изведение искусства получается тогда, когда  художник ощущает единение с Универсумом. Внутреннее родство живописи и музыки. Мечтал создать такое архитектурное сооружение, в котором объединятся арх-ра, ж-сь и музыка. Идея \пуыфьелгтыецукл (вообще-то я имела в виду Gesamtkunstwerk).

· Времена суток. Графическая серия. Отчасти – в живописи. Попытка воссоздать вечный цикл мироздания (зачатие, рождение, расцвет, увядание). Соединение христианской символики с античными аллегориями, средневековой мистики с классической ясностью формы. НО он не нашел адекватную форму для выражения своей идеи. Так и осталось классицистической арабеской с контурным очертанием форм. Пути и т.д.

· Портрет детей Хюльзенбек (1805-1806, Гамбург, кунстхалле). Фигуры детей кажутся гигантскими по сравнению с крошечной изгородью, слишком маленьким цветком. Это властелины мира, простроенного по их законам. «Утерянный рай».

· П-т родителей

· Мы втроем – и там и там – эмоциональное пространство глубокого духовного родства и тончайших нитей, связывающих людей и отделяющих от остального (часто враждебного) мира.

Билет18. Бидермейер и поздний романтизм

Зедельмайер в книге «Утрата середины»отметил, что в определенный момент в эволюции нем. культуры ясно обозначилась тенденция перерождения мифа в сказку.

-обращение к фольклору- характерно еще с конца 18 века. Гердер опубликовал «Голоса народов в песнях». Деятельность гейдельбергских романтиков(братья Гримм, Клеменс Бретано, Ахим фон Арним)

Поздние романтики- Рихтер и Мориц фон Швиндт ( про них- в конце назарейцев)

Бидермейер связан романтизмом, но отличается от него ограниченностью и узостью проблематики. Полностью исключает высокую философскую содержательность. Сфера его интересов сосредоточена на узком пространстве частной жизни. Избегание конфликтов и потрясений. Романтизация повседнености.правомерно рассматривать б-р как явление переходное от романтизму к реализму и вместе с тем как вполне самостоятельное культурно-художественное явление. 

В  литературе- Эйхендорф. Штифтер. +отд. Произв. Гофмана,Гейне и даже Гете.

Художники: многие произведения Рихтера. Особенно его графика. Швиндт- его жанровые произведения. Например, Утренний час1858

Традиции, которыми питается б-р:от гол. Живописи17 века, рококо, сентиментализма до классицизма.

Название:1848. в мюнхенской газете опубликлваны 2 стихотворения Виктора фон Штеффеля-«Вечернее уютное времяпрепровождение Бидермана »и «Сетования праздного Мейера». Из них составили псевдоним. Б-р- типа нашего Козьмы Пруткова. Т.е под его именем печатались стихи Самуэля Фридриха Заутера, Адольфа Кусмауля,Людвиг Эйхрорд.

Георг Фридрих Керстинг 1785-1847

Писал фигуры в интерьерах. Интерьер воспринимается как самоценный мир, огражденный от внешнего. Важную роль в передаче эмоц. состояния играет свет.

Портрет Фридриха в мастерской.

Перед зеркалом

Вышивальщица.

В б-ре особенно распространились групповые, семейные портреты.

Бегас Семейный портрет 1821.

Крюгер Портрет императрицы Алекс.Федоровны.

Вальмюллер семейный портрет нотариуса Эльтса

Пейзаж в б-ре: часто- оригинальные , непривычные композиции, ракурсы.

Горные ландщафты Вальмюллера

Его же Вольфгангзее 1836.

Натюрморты: Стол рождественских подарков- название говорит само за себя. Неизвестный художник.

Шпицвег К.- поздний этап б-ра. ирония.

Белный поэт

Друзья юности.   

Билет19. Гойя

· 1775-1791 – заказ на картоны для королевской мануфактуры. В ж-си не использовал литературные сюжеты, не воспроизводил сцен из спектаклей. Ряд сюжетов аналогичен сайнотам (короткие бытовые комедии). Принцип диалога и в картонах – сопоставление  в действии двух героев или распределение фигур как театр.мизансцена. Стремление к индивидуализации персонажей.  МАХА И ЕЕ ПОКЛОННИКИ – обращение к зрителю и картинность. ИГРА В МЯЧ – массовая сцена, а не сам момент игры. П-ж – из фона-декорации = пространственная среда. ПРОДАВЕЦ ФАЯНСА – сопоставление двух временных эпизодов. ЗИМА – ритм и цвет. МЕТЕЛЬ – связь человека и пейзажа. Колорит картонов – влияние рококо. СВАДЬБА – в цвете уже чувствуется влияние классицизма.

· Майский праздник в долине Сан-Исидоро, 1788. Сайнет Р.де ла Круус. Пикник. Контренная бытовая сцена современной жизни. Гармония п-жа и людей. Панорамная широта утреннего п-жа включает и городские постройки. 

1780е – начинает получать заказы на портреты. 

· Маркиза ПОнтехос, 1786, Вашингтон, НГ – традиционный парадный портрет с признаками рококо. П-жный фон как декорация. Собачка у ног модели. НО новое – бледное лицо, ощущение хрупкости, напряженности.

· МАнуэль Осорио де Суньига (1788, метмузей) – прототип всех последующих детский портретов. Аллегорические ассоциации + зловещая нота будущих образов Капричос. В дальнейшем в дет.п-тах ребенок всегда серьезен, недетская сдержанность. Их эмоции все детских забав.

Драматизм истории начала 1790х => особая восприимчивость к характеру модели и острота видения. Нет работ над картонами. Портрет – основной. Определенная система и типы. Расширение парадного портрета, где уловлены поза и жест, как выражение индивидуального характера. Для близких людей – небольшой камерный портрет с нейтральным фоном + нет аксессуаров. Модели (друзья-поэты и художники, актеры и т.д.) – поэт Х. Мелендес Вальдес, драматург Л. Фернандес де Моратин, критик и писатель Х. Сеан Бермудес. Портреты актеров + тореро.

· Педро Ромеро (тореро) – нет героики, бравады. Камерный: герой замкнут и сдержан, обращен внутрь себя.

· Хосе РОмеро – более наряден и обращен на зрителя.

· Герцогиня Альба (1795, Мадрид, собрание Альба) – сдержанность эмоций прорывается силой земной страсти (чаго-чаго?!). Пейзаж! Черный, красный – контрасты. Напряженный жест рук!

· Актриса Мария Росарио (?) Фернандес  – в сценическом костюме. Единство личность в отсвете ролей актрисы. Без аллегорий и символики, без категории театрального п-та.

· Сеньора Энрикес (1793-1794, Прадо)

· Маркиза Солана (1794-1794, Лувр)

· Графиня Чинчон (1800, Мадрид, ч.с.) – юность. Нет контакта со зрителем.

· Гаспар Мельчора де Ховельянос, 1798, Прадо – мягкость, созерцательность, погруженность в раздумья. Предметы выступают из глубины фона. Атмосфера-среда.

· Посол Французской республики – Гиймарде, 1799, Лувр. Член конвента. Настойчивая акцентировка цветов флага. В позе – подчеркнутое ощущение мгновенности, краткого перерыва между действиями. 

Они написаны почти одновременно. Первые три бабы – отдаленное внешнее сходство.

1798-1800 – творческий взлет. Зрелость.

· Заказ на росписи церкви Сан-Антонио-де-ла-Флорида + П-т сеьи короля Карла IV + начало работ над Капричос и Махами раздетой и одетой + много портретов.

· 1800 – Капричос. 80 листов. Офорт (хорошо знакомая техника. Гравировал Веласкеса) и акватинта (для светотеневых эффектов). Первое название – «Всеобщий язык». Источники – комедии Фернандеса де Моратина «Когда женщины говорят ДА» и «старик и девушка», Мелендеса Вальдеса «Прощание старца», одна «О фанатизме», сатиры Ховельяноса, басни Томаса де Итиарте, комедия Хосе де Касареса «Отец Лука», ода «К Ховельяносу» М. Кинтаны и др. Связь с «Орлеанской девственницей» (хорошая фраза!). Сходство ряда листов с народным лубком эпохи революции. Первый лист – автопортрет. Как ключ к пониманию – все, что происходит, -- события во мраке ночи. «Сон разума рождает чудовищ» -- вывод из ситуаций, представленных в серии.

· Каждая композиция закончена и завершена. Существует самостоятельно, не требуя продолжения. ЭТОМУ ПРАХУ; НЕТ ПОМОЩИ – тема беснующейся толпы. ТОНКО ТКУТ – объединение темы судьбы и человеческой жизни. Человеческие пороки, страсти, продажность, легкомысленность, тщеславие, лесть, торжество злых сил, лживые речи, фальшь, обман. И нет выхода. 

· Серию увезли во Францию. Там частично ее копировал Делакруа; но не очень точные акценты: уродливое = некрасивое, гротеск = фантазия.

· 1798 – роспись купола Сан-Антонио-де-ла-Флорида на окраине Мадрида. Чудо св. Антония. Помещение толпы за балюстрадой и огромное пространство неба = влияние Тьеполо. Страшные лица-маски рядом с одухотворенными лицами. Ритм цвета. Яркость и насыщенность красок. Толпа! Нет ничего от классицизма.

· 1800 – официальный заказ на п-т семьи Карла IV (Прадо). ДО этого – только два большие заказные портрета (Семья герцога Осуна, 1788, Прадо и Семья Луиса де Бурбон, 1783, ч.с.). Некоторые фигуры в Бурбоне – прототипы для Карла. Семья короля как будто на подмостках перед зрителем. Нет внутреннего объединения персонажей. Нет эмоций и характера. Парадный портрет на грани гротеска.

· 1798-1800 – Махи. (Обнаженная и одетая). Программа антиклассицизма. Холодный колорит. Нет аксессуаров. Отчуждение от зрителя. Поэзия молодости. Сочетание холодности и интимности. Обнаженная – тщательная проработка. Одетая – широко и иногда небрежно.

· Портрет жены Хосефы, 1798, Прадо. Новый тип женского портрета. Эмоциональность и сложность внутреннего мира. Этот же тип: Тереса Суредье, 1804-1806, Вашингтон, НГ; Женщина с веером, Лондон, коллекция Уоллес.

· Мужские портреты: 2 линии – традиционный в рост, но наделенный чертами личности, чувства и размышления которой обращены к личному взаимодействию с миром. Мысли преобладают над характером. (Фернан Нунье, Маркиз Сан Адриан, сын художника). Второй тип – нет обращения к зрителю. Длительное и постепенное проникновение и сопереживание. Постижение настроения модели. (Бартоломе Суреда, Исидоро Майкес).

· Колосс = Паника, до 1812, Прадо. Фигура гиганта на края земли. Вселенская катастрофа. Бегство толпы.

· Расстрел 3 мая 1808 года, 1814, Прадо. Переживание современных событий. Сознание неизбежности смерти. Повторяемость  и длительность действия.

· Серия Бедствия войны, офорт, акватинта, 82 листа. Надписи-комментарии.

· ТАвромахия, 33 листа, офорт, акватинта. Программа – сочинение Фернандеса де МОратина «Исторические записки о происхождении и развитии праздника боя быков в Испании». ОТ времен Сида и мавров.

· Портреты этого периода – люди, близкие ему по духу и настроению. В т.ч. и автопортреты.

· 1815 – Заседание Филиппинского совета, Кастр, Музей Гойи. Групповой портрет и жанровая сцена. Король выделен лишь размером кресла.

· Бытовой жанр: конкретное событие или эпизод переносятся на эмоциональную сферу. Майское дерево. Воздушный шар.

· Другой тип композиции – повседневность как поэтический образ. Прогулка. Старость.

· Кузница – героизированный аспект народного быта. Водоноска. Точильщик – основы жанра, где потом Курбе, Милле, Домье.

· Росписи ДОМА ГЛУХОГО, 1820-1823. Философская концепция. Все очень сложно. Национальный пейзаж. Очень сложный цикл. Много всего философского.

· 1824 – эмиграция во Францию

· Портрет Пио де Молины, не закончен. 1827. Последний портрет. Усталось и скорбь. Ср. Рембрандта. 

· 1827 – Молочница из Бордо (Прадо) – новое обращение к бытовому жанру.

Билет 22. Эжен Делакруа (1798-1863)

Главная тема – изображение исторической драмы, драмы столкновения противоборствующих сил. Интерес к истории и древностям во всех сферах знания и искусства.

· 1822 – Ладья Данте. Похвала Жерико. Оба начинали в мастерской Герена => сдерживающая художника классицистическая суровость. Интерес к Рубенсу и Мик-ло => мощная и выразительная пластика форм (и у Жерико). Драматизм. Жест Данте =предчувствие надвигающейся трагедии! (Бальзак назвал это «Аустерлицем Делакруа»)

· 1824 – Резня на Хиосе, Лувр. Живописное решение опирается на Плот Медузы. М-образная композиция, чтобы подчеркнуть контраст между состоянием покой левой группы, смирившейся с фатальным исходом событий и бурной динамикой правой, где близится драматический финал. «Страшный гимн, созданный во славу рока и неисцелимого страдания» -- Бодлер. «Резня живописи» - Гро. Новое цветовое решение = протест. Переписал небо и высветлил колорит (яркость!), увидев работы Констебла, привезенные на тот же Салон.

· 1827 – Смерть Сарданапала (Лувр). Для художника – «Ватерлоо».

Только чистые краски. С помощью глубоких цветных теней и вспышек рефлексов добывается яркости и звучности цвета. Линия – граница слияния двух цветов. Рисунок и цвет становятся неразделимы (противоположно стремлениям Жерико подчинить форму жесткому контуру). Отстаивает свободу цвета и самовыражения в нем.

· Влияние Байрона – Гяур и папа, Абидосская невеста, Сарданапал, Марино фальеро, двое Фоскари. Не иллюстрации, а образы.

· Увлечение востоком. (Ср. Восток у Энгра). Жестокость и смерть (у Энгра – экзотика, внешнее обрамление). (Гяур и паша, Резня на Хиосе, Смерть Сарданапала = темы жестокости).

· Свобода, ведущая народ, 1830. Лувр. Бла-бла-бла

Билеты23-34. Жан Огюст Доминик Энгр

1780-1867

Отец- скульптор и живописец. Начальное образование Э. получил в Тулузской Академии. Уже тогда получил несколько премий за рисунки. В 17 лет в Париже он попадает в мастерскую Давида. Там он соприкоснулся с т.н. представителями «мыслителей» и «сонь». Первые выступали за реформирование классицизма в духе Греции Фидия, а вторые упивались французским средневековьем. Испытал влияние обоих течений.Рано добился признания. Через два года ринят в Школу Изящных искусств.  В 1803 ему заказывают портрет первого консула – Наполеона. Получил Римскую премию в 1801.. Италия.оттуда прислал в Академию Купающуюся из Вальпенсона; Эдип. Прохладный прием. В Риме много пишет французских чиновников. В Неаполе выполняет заказы короля Джоакино Мюрата. Падение Империи→вынужден вернуться в Париж. Большая Одалиска. Почти провал в Салоне.

Снова едет в Италию. 1824 вернулся – офиц. Признание. На Салоне 1824 года показал Обет Людовика 13. антипод работе Делакруа- Резня на Хиосе. 1825 король Карл 10 наградил его орденом почетного легиона. 1834-1841 Энгр директор Фр. Ак .В РиМЕ..

«рисунок –это совесть искусства»

Много портретов

Автопортрет за мольбертом- крупная монолитная фигура и экспрессивный пронзительный взгляд.

« в каждом портрете , первое, что надо сделать- это заставить глаза говорить»-Энгр.

П-т м-ль Ривьер .1805 Лувр. Умерла через некоторое время после написания портрета. Внимание к аксессуарам 

П-т  ее родителей- Филипп Ривьер

И п-т Марии Франсуазы Борегар

П-т Наполеона на троне 1806 Лувр.. в императорском облачении. Иконография Юпитера. Державное величие. Неподвижный напряженный взгляд.

Портрет мадам Девосе 1807

Портрет графа Гурьева- оттенок романтизма; грозовое небо.

П-т скульптора Поля Лемуана

П-т мадам да Сенон 1814 Нант.

Заказ от королевы Неаполя Каролины Мюрат- Б.Одалиска(Лувр) и Спящая(Неаполь)

1832

 П-т Бертена Старшего

1839 Одалиска и Рабыня

Золотой век- и Железный век незаконченная роспись в замке Дампьер 1843047

 Миф. Картины. Эдип и Сфинкс 1808

Юпитер и Фетида. Обе сделаны в Италии. Ю.и Ф- выразительность, но вместе с тем произвольность в передаче анатомии. Удлинение пропорций.

Сон Оссиана 1813. некоторая близость романтизму. Прозрачные нимфы, герои, музы…

Роже и Анжелика 1819

Паоло и Франческа.

Смерть Леонардо Да Винчи 1819

Апофеоз Гомера 1827

Мадонна перед чашей с причастием 1841 ГМИИ.выполнена для Николая 1.

Источник 1856 и

Венера Анадиомена- обе работы – одни из лучших образцов обнаж. тела у Энгра.

Турецкая баня 1862. заказ от Наполеона 3. изначально прямоугольная. Обрезали , изменили. Теперь тондо.

Рисунки: портрет мадам Детуш 1816

Портрет Паганини 1819

Автопортрет 1835

Графические портреты Энгра. Использовал свинцовый карандаш.белая или чуть желтоватая бумага.

Портрет семьи Форестье 1806 Лувр

Портрет семьи Стаматти.1818

Портрет м-м Детуш.

Крайне редко вводил Энгр в свои графические портреты  цвет. Искл. Портрет м-м Энгр 1814. чуть подцвечен акварелью. 

 Билет25. Скульптура Франции (1830-80-е гг.)

Бурный интерес к пластике, т.к. надо успеть запечатлеть новых властителей, пока они в очередной раз не поменялись => культ великий людей.

· Композиция на фронтоне Пантеона Давида д’Анже – аллегорическое коронование известных политических и военных деятелей.

Государственные и частные заказы на памятники. Работа скульптора – механическая обработка материала + много помощников-ремесленников. В начале века Никола Гатто изобрел пунктирную машину –механизированный способ перенесения формы глиняной модели или гипсового отлива в камень. Применяли везде почти без исключений не мастером, а рабочим скульптурной мастерской. Вытеснили метод свободного высекания из камня (до Родена и Гильбрандта). Влияние Кановы, Гудона, Торвальдсена.

При АХ – Художественная школа. Там скульптурные мастерские: Картелье (1807-1830), Бозио (1816-1845), Давида (1824-1842), Рюда (1842-1852), Прадье (1824-1852), Жуффруа (с 1856). Роль Римского конкурса. Окончательный этап – подготовка барельефа и небольшой круглой скульптуры в соответствии с заявленной программой.

В начале 1830х – ужесточение борьбы течений. Не принимают неклассические работы (Прео, Бари, Муан). Интерес к натуре под влиянием романтической живописи => опыты реальности смелее и разнообразнее.

· Юный неаполитанский рыбак, играющий с черепахой – Рюд

· Тигр и гавиал Бари

· Лев и змея Барии – его реализм, техническое мастерство – от вместе с Делакруа работал в Музее естественной истории. Романтическая яркость, выражение борьбы враждебных сил, мощная динамика форм, напряжение самой пластической поверхности.

· Давид д´Анже – Портреты Паганини и Гете. НЕ страсть, но внутреннее творческое напряжение доведено до крайности.

· Рельефы Рюда для Триумфальной арки. На сюжеты про революцию.

Много мелкой бронзы.

· 1850 – Ратапуаль, Домье.

· Много танцовщик Дега. Остановленное движение.

27 Камиль Коро 1796-1875

В начале 1820х учился у академических пейзажистов Мишалона и Бертена. Ранние работы (за них разрешили ехать в Италию) отвечали духу и требованиях официальной школы. Были п-жи, композиции на религиозные и мифологические сюжеты. Портреты. В Риме – этюды с натуры на Пататине и садах Фарнезе. Виды утром или в полдень. Главный принцип – не терять первого впечатления от увиденного. Уловил «оформленность римского пейзажа». Из-за этого – отчетливость рисунка и композиционная завершенность.

· 1830е-1840е – признанный мастер и глава пейзажной школы. Всю жизнь «разрывается» между Италией и тихими уголками Франции. 

· 1833 – Окрестности Фонтенбло. Первый раз этот вид. Потом – часто. Как и барбизонцев, его влекла романтика одиночества и стремление правдиво изобразить красоту природы. Видел реальность не в материи и форме, а в вибрации света. Сближает с Констеблом. 

· 1830-1840е – библейские и мифологические картины. Виды небольших провинциальных городков и пригородов Парижа. Виды Шартра. Этюды с натуры как материал для будущих картин => всегда показывал уже законченные работы. На Салоны отправлял те работы, которые могли угодить их вкусу. 

· Создатель пейзажа настроения и валерной живописи. С 1850х – другая манера – погружает предметы в особую среду, как бы обволакивающую их. Светотень – в ограниченной диапазоне с помощью световой градации тонов добивается множества оттенков жемчужно-серых, серебристых, перламутрово-голубых цветов.

· Часто пейзажи-воспоминания: Воспоминание о Мортефонтене (Лувр, 1864),

· Замок Пьерофн

· Воз Сена, ГМИИ

· Портреты. Прерванное чтение, 1865-1870, Чикаго

· Дама с жемчугом, 1870, Орсе

· Дама в голубом, 1874, Орсе. Ощущение просветленной грусти, поэзии бытия.

28 Барбизонская школа

Интерес к природе вызвал на авансцену плеяду мастеров, сделавших п-ж своей главной темой. Не приняты Салоном. Уезжают из Парижа и селятся в деревенской глуши. Около 15 художников в Барбизоне, около Фонтенбло: Теодор Руссо (1812-1867), НАрсис Диас де ла Пенья (1807-1876), Шарль-Франсуа Добиньи (1817-1878), Жюль Дюпре (1811-1889). Жан-Франсуа Милле – несколько отдельно от них. 

Все пишут на пленэре. Объект этюдов – окружающая природа в разное время дня и разная погода. Ориентация на голландцев XVII века (поэзия современности) + из современников – Констебл и Коро. Колорит! Тонкое чувство природы, поэтичность видения мира.


Вклад каждого разный, но в целом они вывели пейзаж на новый путь, дальше который будут прокладывать импрессионисты. 

· Самый яркий – Теодор Руссо. Рано не признавался официально. Типичный художник-бунтарь XIX века. Много путешествует, но только по Франции. Никогда не был за границей. Альпы, Пиренеи, Иль-де-Франс. Земные и небесные просторы = ощущение необъятности вселенной. Ищет одиночества, чтобы постичь глубину мироздания (как Делакруа). Образ мира – в природе: он исследует ее, чтоб проникнуть в тайны.

· Руссо в Барбизоне с середины 1830х работает, а с 1843 поселился там навсегда. Пишет небо, отраженное в воде, туманные дали, закаты и восходы, деревья, густую тень леса, влажную листву + воздух, напоенный светом, солнцем, влагой и туманом. (Ущелье в Апремоне, Лимож, городской музей).

· Один из первых пишет зимние пейзажи (Иней, 1846, Балтимор).

· После революции 1848 принят в Салон, орден Почетного Легиона. Целый зал на всемирной выставке (там барбизонцы впервые представились). Впервые самоценность света в пейзаже! Отказ от проработки передних планов. Передача световоздушного пространства. Разные техники и влияния. Англичане, японцы.

29 Оноре Домье (1808-1879)

У него отразилась бурная революционная жизнь Франции 1830-1870х. Литографии. Популярна в первой трети века. После революции 1830 в литографии – карикатура.. первые несколько лет Июльской монархии. За карикатуру на Луи-Филиппа (в виде Гаргантюа) – полгода тюрьмы. Карикатуры на злобу дня в журналах ШАРИВАРИ и КАРИКАТЮР. 

· Апрель 1834 – столкновения на улицах Парижа => убили мирных жителей дома на улице Транснонен. Это и изображено в литографии. Сдержанно, но красноречиво. Очень низкая точка зрения. Выделение переднего плана. Не карикатура, а памфлет. Из-за закона 1835 года, запрещавшую оппозиционную прессу, Домье оставляет карикатуру и уходит в бытовые сюжеты.

· Теперь сатирическое осмеяние нравов. 30 серий о жизни фр. Горожанина. Будни города и его обитателей. Общественные движения, открытия, модные развлечения. СР. с Бальзаком. Типажи такого же уровня. 

· Законодательное чрево. И все вместе, и каждый типаж по-отдельности.

· Образ Робера Марека. Собирательный образ ловкого пройдохи, всякий раз в новой обличье. 

· Портрет. Выделяет мимолетные черты каждой модели. Занятия скульптурой.

· Живопись – человек труда.

· Прачка, 1863, Орсе. Композиция целиком подчинена одному пластическому мотиву. Свободное движение. Силуэт.

· Вагон третьего класса – сопоставление возрастов и характеров.

· Эмигранты – несколько вариантов. Поиск художественного образа трагической силы.

· Несколько работ про Дон Кихота. 

· Художник перед мольбертом – тема труженика за занятием. Ха-ха

Билет 30.  Густав Курбе 1819-1877

Род. На юго-востоке Франции.зажиточная крестьянская семья.1840-приехал в Париж. Посещает ателье Сьюиса. Копирует в Лувре старых мастеров.дебютировал в Салоне 1844. автопортрет  с черной собакой. Влюбленные в деревне. Раненый человек. ПОСЛЕ ОБЕДА В Орнане 1845- изображена семья самого Курбе.опуская детали он делает образы  монументальными. Салон 1850- Дробильщики камней( погибла во время Второй мировой. Была в Дрездене). Крестьяне, возвращающиеся с ярмарки.

Похороны в Орнане 1849 ЛУВР.- герои- мелкие буржуа и зажиточные крестьяне. Почти все изображения портретны. Изображены отец и мать Курбе, его сестра, поэт Макс Бюшон и др. жители Орнана. Купальщицы 1853.Борцы. Мастерская художника1855Лувр. Первональная выставка Курбе 1855 года в отдельном бараке во время Всемирной выставки.  Писал и портреты. Портрет Бодлера 1848.Портрепортрет Берлиоза ( Лувр)т Марии Крог.портрет Берлиоза. П-т Адольфа Брюйаса.

Здравствуйте, господин Курбе- 1854. Курбе изобразил целую жанровую сценку. Изобразил на фоне пейзажа мецената Брюйаса, приветствующего художника. 

Стирание границ между портретной и жанровой живописью ощущается у Курбе особенно в 1860-е г. Портреты Маленькие англичанки на берегу моря  1865.Девочка с чайками1865. после 1865 Курбе часто обращается к пейзажу. Козули у ручья1866( кто-кто у ручья??)Море у берегов Нормандии. Стремится передать просторы, наполненные светом и воздухом. Гамма красок меняется в зависимости от освещения.

Возвращение с конференции 1863острая сатира на духовенство( чувствуются советские рожки).курбе активно участвует в деятельности Коммуны.посл6е ее падения он попадает в тюрьму, а потом в изгнание.но работать продолжает.Хижина в горах( Гмии).маленький пейзаж благодаря своей обобщенности приобретает монументальный характер. 

31. Жан Франсуа Милле 1814-1875

Род. В крест. семье.очень рано начал рисовать. Первые этюды: море. Пейзажи Нормандии. Начал учиться в Шербуре у Мушеля. Потом у Лангуа- ученика Гро. Получает супсидию-едет в Париж. Поступает к Деларошу. Ненадолго. Первые работы_ много подражаний старым мастера. Работы  в стиле Ватто,Буше. Цветистая манера. 

1845 в Гавре он пишет портреты моряков. Начинает создавать картины на мифологические сюжеты. Сближается с художниками Диазом и Жанроном. Салон 1848- представил первую работу из крест. жизни Веятель.  ( может все же Сеятель?

Едет в Барбизон. Много общается там с Руссо.

Отдых на покосе 1849 Лувр.статичная монументальная композиция. 

Сеятель 1849-50. Метрополитен.

Для работ 50-х гг. характерны одинокие фигуры.  В раздумьях.объемно пластические фигуры.

ШВЕЯ 1853 Лувр.

Офорт «Крестьянка, взбивающая масло»

Часто природа в работах Милле помогает раскрыть настроение человека. Сидящая крестьянка. Бостон. 

Сборщицы колосьев Лувр.

Анжелюс 1858.Лувр.работа маленькая, но воспринимается как монументальная.

Человек с мотыгой- Сан Франциско. Ч.с. Салон 1863. одно из центральных.

Отдых виноградаря. Пастель.

60-70. много солнечных пейзажей

Купанье пастушкой гусей 1866

Молодая пастушка.

Часто Милле сосредоточен на передаче мгновенья. фиксация момента. 

Осень , отлет журавлей 1865.жест пастушки, наблюдающей за журавлями вот-вот изменится.

Гуси 1867.передача мерцающего света.

В последних работах вновь обращение к монументальности.

Возвращение с поля. вечер.1873.

Много пейзажных рисунков Милле.Монастырь в Вовиле. 

Наброски фигур. 

Билет33. Импрессионизм

С 1860х годов. 3 формообразующих фактора:

1. т.н. «крещение светом» -- от натурных впечатлений от путешествий (Мане – Бразилия, Моне – Северная Африка, Дега – Италия). Легли в основу будущего цветовосприятия.

2. прилив в Европу памятников японского и китайского искусства. Концепция пространства, другие принципы кадрировки, перспективные сокращения – Утамаро, Хокусаи, Хиросиге. Постимпрессионисты оценят у них же линию и чистоту цвета.

3. Английские пейзажисты. Тернер отвергал чистый цвет и линию в пейзаже.

+ новые достижения химии – появились цинковые тюбики, которые можно носить с собой на этюды + новые составы красок (яркость и сочность цвета).

· Основа формальный поисков – техника разделения красочного мазка (от Делакруа. Он использовал оптическое смешение красок, опираясь на законы контрастов и дополнительных цветов). Разделение пятна – в основе организации видимого мира на холсте. Все изображение подчинено законам цветовых рефлексов. Тень перестает быть фоном. Материя потеряла плоскость. Предметы, объемы и пространство между ними оказались уравновешенными. Свет как материальный объект. Свет передается не тенью, а ЦВЕТОМ! Разделение пятна ведет к разделению формы. Сюжет как мотив и повод для передачи цветовых и световых отношений. Образ не фиксируется на холсте, он создается вибрацией красок, их смешением и взаимопроникновением. Вибрации действуют на оптический нерв зрителя, рождая мгновенность впечатления, быстроту и подвижность восприятия. (отличная фраза! Это будет главное характеристикой импрессионистов! Вибрации – хорошо, хоть не электрошок!).

· Рубеж 1860х-1870х – сформулированы три основные принципа:

1. свобода творчества

2. пленэр

3. разложение красочного пятна

· Художников объединяет невозможность выставляться в Салоне. В павильона Надара в Аржантее – независимая выставка.

· Хронология: 1874-1886. Тогда после 4хлетнего перерыва – последняя выставка. После этого – каждому свое.

· Ядро группы – Моне, Сислей, Писсарро.

· Альфред Сислей (1839-1899) – мягче и лиричнее, чем Моне. Небо Иль-де-Франс и зимние пейзажи. Умение разнообразить мазок и фактуру (Лувесьен. Дорога в Севре, 1873, Орсе). 

Камиль Писсарро (1830-1903). Участвовал во всех выставках импрессионистов. Некоторая обыденность и прозаичность. Часто – дороги и земля. (Дорога в Роканкуре, 1871; Пейзаж около Понтуаза. Театральные проезды). Композиционная ясность и четкость. Линия! 

Въезд в деревню Вуазин1872.Лувр.

Вспаханная земля .ГМИИ.

Бульвар Монмартр в Париже. Четкое построение перспективы улицы- в ср. с Моне. Ясное членение объемов домов.

Тяга Писсаро к законченным композициям.

Улица в Сидхеме- во время пребывания в Англии.

Красные крыши. Лувр.

Вид на Руан(Лувр).

Рисунки и офорты. Сушка сена.

· Пьер-Огюст Ренуар (1841-1919)

· Эдуард Мане примыкает. Но ни разу не выставлялся вместе с импрессионистами.

· Дега (1834-1917)

Билет 34.Эдуард Мане1832-1893 одна из центр. фигур 70-х и 80-хгг.уч. у Кутюра в школе Изящных искусств в Париже.в 1856 уходит от  него. Много копирует  в Лувре.интерес к венец. мастерам, испанцам. Рисунки с фресок Андреа Дель Сартро.

Стрый музыкант1862. Вашингтон. Испанский певец1860.Мальчик с собакой 1860. 

Олимпия- натурщица Виктория Меран.

Музыка в Тюильри.

Мальчик-флейтист

Портрет родителей( Салон 1861).

ЛЮБИТЕЛЬ АБСЕНТА(1859). Под впечатлением от «Цветов зла»( старьевщик Колларде. В Салоне работу отвергли как безнравственную

ЦЫГАНКА С СИГАРЕТОЙ1862.

Лежащая молодая испанка в испанском костюме1862.

МОЛОДОЙ ЧЕЛОВЕК В КОСТЮМЕ МАХО1862.

Завтрак на траве 1863Лувр. Мотив восходит  к «Сельскому концерту» Джоржоне.группировка фигур полностью воспроизводит ренессансную гравюру Маркантонио Раймонди с Рафаэля.

Завтрак в мастерской

Мальчик,пускающий мыльные пузыри.

Уличная певица1862. БОСТОН.Изображена В.Меран.

Мальчик с вишнями1861

Мальчик со шпагой- обе работы имели успех.

Лола из Валенсии 1862.Орсэ.

ВИКТОРИЯ Меран в костюме эспада1862. 

Балкон1868-69.Лувр. переосмысление Гойи «Махи на балконе»

Портрет Золя

Портрет Малларме1876.Лувр.

Портрет Джорджа Мура. Пастель.

Портрет Берты Моризо с веером.1872. Лувр.

Портрет Евы Гонзалес ЛНГ.

Мертвый торерео 1864.Вашингтон.

Казнь Максимилиана1879. имп. М. был расстрелян восставшими мексиканцами.

Расстрел коммунаров. Акварель . Будапешт.

Нана1877. Гамбург.

Железная дорога1873.

За кружкой пива .Филадельфия. Салон 1873. огромный успех.изображен гравер Белло.

В лодке 1874.

Подавальщица пива1879 ЛНГ.

В зимнем саду.

Серия времена года. З-з А. Пруста.(4 пеортрета)

Гондолы на Большом канале в Венеции1875. во время путешествия в Венецию.

Натюрморты:Пионы 1864-65Лувр.

Розы в хрустальном бокале.

Бар в Фоли Бержер1881-82.

Графика: портрет Бодлера( гравюра).

Бой быков

Распростертая обнаженная

Билет 35 Клод  Моне (1840-1926)

Наиболее типичный импрессионист. Верность направлению до конце жизни. 

· Завтрак на траве – ср. с Мане

· Камилла, или Дама в зеленом платье, 1866

· Виды Парижа (Ц. Сен-Жермен Л´Оксеруа, Бульвар Капуцинок и др.)

· Скалы в Этрета, Бурное море в Этрета и еще куча всего в Этрета

· Прогулка. Дама с Зонтиком. 1875

· Регата в Аржантее, 1872

· Впечатление. Восход солнца. 1872

· Вокзал Сен-Лазар, 1877

· Японка (Камилла в японском кимоно), 1875

· Городок Ветей. В разных видах.

· Скалы в Бель-Иль, 1886

· Собор в Руане. Разное освещение.

Под конец жизни – проблемы со зрением. Изменятеся палитра. Дебильно-розовая.

· Лондонский Парламент, 1899-1901.

· Венецианские виды

· Кувшинки и мостики. Рубеж веков

36. Ренуар Пьер Огюст 1841-1919

«В моем понимании картина должна быть радостной , приятной и красивой. В жизни столько безобразий, зачем умножать их?».род. в Лиможе 1841.в 13 лет стал работать в Париже по фарфору.расписывал веера. Оформлял кафе и бары. По вечерам посещал школу рисования. 1862- Школа Из. ис-в. изучал мастеров в Лувре. Его привлекали Ватто, Рубенс, Фрагонар, Буше.курсы живописи Шарля Глейра. Там знакомиться с Сислеем и Моне. Пишет этюды в Фонтенбло.большие материальные трудности.1865- его картина Лиза с зонтиком( модель- Лиза Трео. Неоднократно ее писал) принята в Салон. Уже использует свободный, живой мазок.

Лягушатня.- кабаре на острове Куасси.

1874- жюри вносвь отвергло его работы→вместе с другими живописцами выставляется в мастерской Надара.

Читающая женщина(Орсе).

Качели.

Портрет Сислея с женой. Передача естественной пластики фигур на пленере. Смело вводит цветные тени.

Купание на Сене. ГМИИ.

В саду ГМИИ.

Эстак.

Бал в Мулен де ла Галет.- первое признание. 1876.

Конец завтрака.

Ложа

Первый вечер в опере.

Завтрак гребцов.1881.

Портрет мадам Шарпантье

Портрет Клода Моне.

Девочка с лейкой

Обнаженная

Погрудный портрет Самари.1877.

Девушка с веером. Эрмитаж.

Большие купальщицы.1884-87

Много ездил- Алжир, Италия.   

Билет 37. Эдуард Дега 1834-1917.из старинной банкирской семьи. Некоторое время учился у Ламота, последователя Энгра. Через два года бросает Школу Изящных искусств. Едет в Италию.Ранние работы Д. отличаются немного резким и точным рисунком. Портретные зарисовки брата. Баронесса Беллели1859. профильный живописный портрет итальянской нищенки 1857 ч.с. вернулся в Париж. Спартанские девушки вызывают на состязание юношей1860.

Семирамида1861.

Урок танцев 1871.Лувр.

Жанровый портрет виконта Лепика с дочерьми на площади Согласия 1873.

Музыканты оркестра.

Проездка скаковых лошадей1870 ГМИИ.

Балерина на сцене. Пастель.

Танцовщица перед фотографом(ГМИИ)

пастель Певица из кафе.

Абсент 1876Лувр.

Гладильщицы белья.

Мисс Ла-Ла  в  цирке Фернандо.

Танцовщицы в фойе. Пастель.

Женщина, выходящая из ванны.

Купанье( Лувр).

38 Огюст Роден

В его творчестве воплотились и столкнулись в драматической и противоречивой форме наиболее значимые достижения и трудности пластики XIX века. Оппозиция принципам и догмам академического классицизма. 

· 1864 – первое, посланное на Салон произведение – Человек со сломанным носом. Разрушение традиционно пластической формы, что характерно для всего его творчества. 

· 1880 – работа над Вратами Ада (смешно, когда писала, по инерции набрала Граждане Кале )))Не закончил. Получился цикл отдельных фрагментов и композиций, связанных лишь внутренней идеей Родена. Их существование как отдельных произведений подчеркивает х-р роденовской пластики – неустойчивый, внутренне динамичный, нервно-одухотворенный – его постоянные поиски новой монументальности. Но несмотря на это, значение каждого образа из цикла невозможно представить вместе. В синтезе с архитектурой. Основа объединения утратилась. (Адам, Мыслитель, Поцелуй, Паоло и Франческа). Воссоздано в музее Родена.

· Портреты – Гюго (1893) и Бальзака (1897) – художественные открытия зрелого мастера: психоанализ, эмоциональная сила позы и жеста, скрытое динамического напряжение композиции, подвижность, незавершенность, импрессионизм пластической формы. «Я выделяю черты, наиболее ярко выражающие внутренний мир, который я и передаю» -- Роден.

·  Граждане Кале. Из Столетней войны. Неожиданное решение для городского монумента. 6 фигур.

39 Постимпрессионизм

Собирательное название нескольких течений в живописи. Развились из импрессионизма как реакция на него в период с 1880 до 1905. Термин от Роджера Фрая для выставки в лондонской галереи Графтон в 1910-1911 (Мане и постимпрессионисты). Ядро выставки – Гоген, Сезанн, Ван Гог. Они и есть центральные постимпрессионисты. У них разная реакция на импрессионизм:

· Сезанн хотел «сделать из импрессионизма что-то основательное, прочное, как музейное искусство». Живописная структура! Геометрика форм. Эксперименты с перспективой.

· Гоген отрекся от «отвратительной ошибки натурализма» ради символического использования цвета и линии.

· Ван Гог высвободил эмоциональную энергию, которая стала первоисточником экспрессионизма

· Сера – более научный анализ света. Неоимпрессионизм.

Основная тенденция постимпрессионизма – уход от натурализма импрессионизма к такому авангарду, как фовизм или кубизм. 

Билет 40.. Новые материалы и конструкции.в 70-е годы распространяются новые виды строительной техники. 

1876. магазин Бон Марше в Париже.Г.Эйфель и арх. Буало.каркасная железная конструкция. Тщательно замаскирована. 

Шоколадная фабрика Нуазель сюр Марн. 1871.Жюль Сольнье. Каркасная конструкция. Опять замаскирована.

1889.Всемирная выставка.Галлерея машин. Сооружена Фердинандом Дютером при участии инженера Контамена. Огромный по тому времени пролет- 115м при высоте зала 45 м. длине 420 м.

Для этой же выставки- Эйфелева башня.

