ВВЕДЕНИЕ. Индия в геополитической картине древней и средневековой Азии.
Индия – излучающий тип культуры. Китай и Япония – поглощающий.

Периодизация: 

1. Древнейший (брахманизм) – 3 – сер 1 тыс. до н. э., сер 1 тыс. до н.э. – 4 в до н.э.

2. Древность (буддизм) – 4 в до н.э. – 6 в н.э.

                                              4-2 в до н.э. – Маурьи, хинаяна
                                              1 в.до н.э. – 3 в.н.э. – Кушан, махаяна

                                               4-6 в    - классическое Гуптское искусство 

3. Средние века – (индуизм) - 7-12 в, 
                                        (ислам) -  13-18 в.
КУЛЬТУРА ДОЛИНЫ ИНДА. 3  -  сер. 2 тыс. до н.э
История открытия и изучения Хараппской культуры,    открыта в 1920 г.
 Города северо-запада древней Индии. Мохенджо-Даро.
-около 100 тыс. жителей, земледельцы

- регулярный характер планировки: главные улицы с С на Ю, города обносились стенами
- Виды зданий: жилые дома с  внутренним двором и  купальней, 
                           цитадель для зерна, колодцы, водопровод (нет храмов и дворцов). 
- высота зданий до 3 этажей

- строительные материалы – хорошо обожженный кирпич, штукатурка из глины и гипса
- конструкции перекрытий- плоские.
 Глиптика: печатки-омулеты
- 4 на 4 см., стеатит, слоновая кость, медь

- буйвол, коза, священный бык, носорог, тигр, слон ,мужчина с 2 тиграми, богиня змей, богиня плодородия. Вверху – пиктографические знаки, (обобщенные формы)

Круглая скульптура мелких форм. 
- Танцовщица из бронзы, Танцор из Хараппы, Бюст жреца с 3-листниками, Богиня-мать,     Мужской торс с дополнительной парой рук, повозка с волами из терракоты
Ювелирное искусство: браслеты, ожерелья, стеклярус из сердолика

Чернофигурная керамика:
- на красном фоне – черные росписи: птицы, козы, олени.
- сосуд с птицами и оленями, сосуд с лепестками (геометризовано)
КУЛЬТУРА ДОЛИНЫ ГАНГА.
сер. 2 - сер. 1 тыс. до н.э.       до IV в. до н.э.

Вторжения Ариев (скотоводы, общинно-родовой строй) и ассимиляции дравидийских племен, к концу освоения Индии – монархический строй.

До нас дошли только литературные источники (Веды) на санскрите, шрифт деванагари.
 Появление т.наз. ведической кульуры
Артхашастра об устройстве дворцовых и жилых покоев, ювелирном и декоративно-прикладном искусстве.
Веды, Махабхарата, Рамаяна и др. тексты о пантеоне божеств
Система варн и каст:

Брахманы – белый – духовенство 

Кшайтрии – красный – воины

Вайши – желтый, зеленый – ремесленникики 

Шудры – синий, черный – низшее 

Пантеон Божеств

Варуна – (Митра) – бог неба, Космического океана

Агни – бог огня 

Сурья – бог Солнца 

Ушас – богиня Зари

Индра – глава пантеона, бог грозы

Брахман. Троица:

Брахма – созидатель – на гусе, лебеде             – с лотосом      – жена Сарасвати (музыка)
                                                                       с бородой, четками                                                                

Вишну –     охранитель – на гаруде (чел-птица) – с раковиной – жена Лакшми (с попугаем)
(Кама, Кришна)                                                         с мечом, дубинкой

Шива – разрушитель – на быке Канди         – с трезубцем – жена Парвати (дети Ганеша и 

                                                                                                                                     Картинея)

Понятие о ваханах - “ездовых животных” - как иконографических детерминантах персонажей. Древнейшие образы доарийского происхождения.
Важнейшие графические символы древней Индии:
Свастика – символ добра, солнца 4 стороны света ( лучи по часовой стрелке)
Чакра
Лингам - фаллос
▲ – муж. Начало (Пуруша)

▼ – жен. Начало (Пракрити)

Линга-йони как янтра (дух + материя)
Круг ○  –  время

Квадрат □ - простарнство

Мандала – круг в квадрате (схема устройства мира)
 Ведический алтарь и его происхождение (по реконструкциям): алтари(столбы в форме летящей птицы)
Военные поселения ариев и города периода расцвета рабов. государств VII-IV вв. до н.э.
Рамаяна о городе Айодхье и результаты его арх. раскопок в штате Уттар Прадеш.

Принципы градостроительства:
- круглые поселения, 4 ворот, обход по час стрелке

- регулярная застройка,улицы под уг.90, 

- прямое, бочковидное, килевидное перекрытие

Дворцовая архитектура ( по текстовым источникам).
-деревянные, плетеные стены, балочное, бочковидное перекрытие

- балкончики с хорами – у богатых

Храмовая

- из камня, похожи на колесницу

- шикхара – башенная форма

Деревянная жилая архитектура (по археолого-этнографическим материалам и по реконструкциям на основе более поздних сохранившихся каменных сооружений - пещерных храмов).
ИСКУССТВО ИНДИИ IV ВЕКА ДО Н.Э. -СЕРЕДИНЫ I В. ДО Н.Э
321 г- нашествие Александра Македонского – Греко-персидское население

Династия Маурьев 4-2 в.до н.э. :Чадрагупта (322-300) и Ашока (273-232)
Ситхара Гаутама – основатель буддизма, Будда – «просветленный». Жизнь Будды переплетается с легендами. Зачатие Будды произошло, когда его мать спала, вынашивала 10 мес., родила во время поездки в Непал, из бока. Младенец сразу сделал 7 шагов. Его отцу  - князю предсказали, что его сын станет  царем или отшельником. Его воспитывали в радости, скрывали от него болезни. Он женился на царевне. Во время охоты увидел обратную сторону жизни, стал замышлять уход от мира (символ – белый конь, размотанный тюрбан). Он ушел в горы в 29 лет, вел аскетическую жизнь (спуск с Гималаев). Созерцание под деревом «бодхи» - где произошло просветление. Первая проповедь Будды – к священным оленям (2 оленя). Будда запустил своей проповедью колесо закона – дхарма чакра (символ учения в целом). У Будды возникает монашеская община, ученики, но были и отступники. 
Искусство хинаяны. Пари нирвана – кончина Будды, его переход в нирвану. 
Суть учения – вся жизнь – страдание, не удовлетворяет желания. Желания – это энергия, которая движет колесо жизни, колесо перерождения. Отсутствие желаний – нирвана («Угасание») – угасание страстей. Нирвану можно достичь через монашество (хинаяна)
Джатаки – рассказы о прежних перерождениях Будды
Первые символы буддийского искусства:

Белый слон – символ чудесного зачатия 11 мес.

Белый конь – символ удаления Будды от земной жизни

Север – символ рождения Будды (откуда пришел)

Пара оленей – символ буддизма, проповеди

Колесо учения - дхарма

Непал – символ просветления

Буддизм позаимствовал идеи брахманизма:

 схема мира = плоская земля + полусфера неба + посох мира ( реликварий)

Буддизм долго существовал без ритуала, Будда не обожествлялся
261 г – Ашока принял буддизм, стали строить каменные сооружения
Основные виды буддийских монументальных сооружений:
1) стамбха - колонна,на месте важных событий жизни Будды,столб врыт в землю без базы

                      капитель – перевернутый лотос, фигуры животных, иногда с эдиктами 
2) ступа – реликварий, насыпное мемориальное сооружение (нет прост-ва внутри),
                   Облицована камнем

                  столб реально проходит внутри – юпа - ось Вселенной,
                  вверху – шест с несколькими зонтиками – небесные сферы

                  4 волота – 4 стороны света, устройство Вселенной,  символ нирваны, 

                  обряд поклонения ступе – ее обходят по часовой стрелке     

3) скальные и пещерные монастыри: - храмовые помещения-чайтьи со ступой
                                                                     - кельи-вихары.

Львиная Капитель из Калькутты, 242 г. до н.э.
- 1 лев, лотос- трон Будды,
- на подушке -лебеди– геом. форма
Капитель с быком

Львиная капитель из Сарнатха. (Гос герб Индии)
- 2,14 м.
- 4 полуфигуры львов на перевернутом цветке лотоса,

- львы сделаны Греко-первидскими мастерами (остались после ухода Ал. Македонского)

- внизу 4 чакры, между ними – 
слон - Индра – В – символ буддийского зачатия 
бык  - Шива –  З – созвездие Будды

лев  - Вишну – С – рождение в царской семье

конь - Сурья – Ю – удаление от мира 

Большая ступа в Санчи № 1        250 г. до н.э.
- диаметр цоколя – 31м, высота ограды – 4 м, высота ворот -11 м
- ограда воспроизводит конструкцию деревянного плетня (ведика)

- ворота – тораны- стоечно-балочная конструкция

- ступа – полусфера со стержнем внутри, облицована блоками песчаника, окружена основанием в виде барабана, по которому проходит обход, всего 3 обхода – прадакшаны.
- в зените каменной сферы – куб с оградой и стержень с 3 зонтами
-ворота были красными, облицовка ступы белой

Ограда ступы в Бхархуте     180-150 г до н.э.

- ограда из песчаника.
- на балках ограды – плоский рельеф

- на столбах ворот более объемные: Лакшми, Якша - муж.бог плодородия – страж ограды

- иконография раннего буддизма: - пустой трон Будды, 

                                                          - нет антропоморфного изображения Будды

                                                          - колеса закона, на осях – цветочные гирлянды

                                                          - сверху зонт – высокий сан                                                        

- поклоняющиеся идут парами (митхуны), на ездовых животных - ваханы

- в медальонах ограды джатаки: притча о благородном олене,  поклонение дереву Будды

- натуралистично, гибкая, свободная трактовка

Восточные ворота Ступы в Санчи № 1, 1 в до н.э.
- 2 столба несут 3 перекладины

- рельефы перекладин: поклонение ступе, дереву бодхи - фигуры слонов похожи на резьбу по слоновой кости

- колесо закона и фигуры гениев венчают ворота вверху

- на концах балки – спирали – годовые кольца деревьев

- слоны с цветами и плодами, птицы, танцовщицы- якшини (духи плодородия), 
- фигуры более объемны, чем на ступе в Бхархуте

Пещерные и скальные монастыри с чайтьями и вихарами.
Культура отшельничества издревле распространена в Индии. Монахам разрешалось только в сезон дождей пользоваться укрытиями.

На высоких берегах рек обычно вымываются пещеры. В дин. Маурьев появляется 2 типа помещений:

 Чайтьи (храмовые помещения) – монолитная, высекалась из скалы, в ней – ступа для поклонения, план похож на базилику, завершается полукруглым сводом и конхой
 Вихары (кельи монахоав)
Чайтьи в Бхадже , Махараштра, 2 в до н.э.
- на фасаде ниши имитируют арх-ру, вихары по ярусам
- каменный портик не сохранился

- внутри – колоннада с 2 обходом, колонны без баз и капителей
- солнечное окно (от дерев. конструкций)
- ложные стропила - гнутые балки на своде(от дерев. конструкций), стрельчатые
Чайтьи в Карли: 
- высота 45 м.

- перед храмом – стамбха

- 6 солнечных окон, ранее были и решетки на них
- настоящие деревянные стропила - гнутые балки на своде 
- колонны 8-гранные, базы – кувшинки, капители – лотосы, на них митхуны на слонах 
- маленький интерколумний, узкие боковые нефы, большая ступа с высоким зонтом
- - портик внутри: изображения донаторов (жертвователей на строит-во храма) в виде митхун (супружеская чета), между ними триада: Будда с ававлокитешварами
- Скульптура – сосредоточие праны (энергии), резкая светотень, почти 3-мерна, без полировки песчаника- пористая бархатистая поверхность, живость, легкость улыбки, изображение гармония, счастья. 
архитектура, скульптура; проблема синкретизма. 
Искусство времени Кушанского государства.( I-III вв. н.э.)
Эпоха махаяны – широкий путь спасения

78 й г. – 4 буддийский  Собор узаконил махаяну

Объекты поклонения антропоморфны: 

- Будда Шакья Муни - Будда, Ситхартха Гаутама, 
- Бодхисаттвы (бодхи-просветленный, сатва-благодать, распространяют учение среди людей)

Складываются 32, 84 признака совершенства Будды( длинные пальцы, мягкие ступни), 
                         позы – асаны, положение рук – мудры

3 вида Будд в махаяну:

Матрейя – Будда будущего

Авалокитешвара – Будда милосердия

Маджушри – Будда охраны учения

Доделаны Ворота ступы № 1

Центры:
Матхура.

- традиционный индийский подход, мясистые губы, массивная, крепкая фигура, широкое крестьянское лицо, одежда облипает тело

- Бодхисатва Матрейя, крас. Песчаник, стоит, ладонь вверх

- Будда «капардин», красный песчаник, по пояс, ладонь вверх
Гандхара (Афганистан)

- выше техника обработки, более утонченные, эллинистические веяния, складки манерно изысканны
- Будда из Калькутского муз.: сидит в позе лотоса, нимб, волосы в пучке, глаза закрыты

- Будда Тахт-и-Бадхи:  на троне в позе лотоса, завитки волос в пучке, плащ на 1 плечо
 Амаравати,
- одухотворенное овальное лицо
- Рельефные плиты облицовывали ступу: многофигурные композиции: Рождение Будды, Удаление Будды в Гималаи, Оплакивание Будды учениками, Сон Майи, Искушение Будды войском Мары (живо, объемно, натуралистично, разный масштаб фигур) 
 

 ИСКУССТВО Индии IV-VI вв. н.э.
Классическое гуптское 320 - 485 и   постгуптское 2 пол. 6 – 7 в 
Расцвет государственности, рафинированной городской культуры.

Гупты – конец древности, связанной с расцветом монастырей (они играют роль университетов)

«Атха-Шастра» - трактат об искусстве политики, домохозяйствовании

Трактат  Кама Сутра  - Кама – любовь, страсть, бог воплощения Вишну, с луком

Учение о Чакравартене – об идеальном правителе

Шипа-шастры – трактат о ремесле (о ваянии только по правильным пропорциям)

Жилая и дворцовая архитектура (по материалам росписей монастырей)
- строили из дерева, применяя драгоценные ткани 
Гуптская классическая скульптура.
Будда из Калькуттского муз, Сарнатх,  5 в.
- стоит, мокрые одежды – прозрачный  плащ облипает тело

- тело кажется имматериальным, из энергетического потока,

- пропорции вытянуты, тело=108 модулей (длина большого пальца)

Будда из Сарнатха 4-5 в
- сидит в позе лотоса, руки в мудре, волосы в пучке из мелких завитков,

-большой ажурный нимб, прозрачная одежда без складок,

- отвлеченность, одухотворенность
Будда из Матхуры 4-5 в, Калькуттский музей.
- массивная, крепкая фигура, лицо благородное, одежда облипает тело, мокрые складки
Аджанты
В скульптуре:

 - эффект мокрых одежд, идеально тонкая проработка

- создается иконография: прическа из мокрых прядей, с пучком на макушке

- система жестов: 12 хаст и мудр

- отвлеченность, величие образа

- неполированная поверхность

Арзитектура и живопись Аджанты

- возник еще в 100 г.до н.э.

- обучалось 10 тыс студентов.
-на берегу реки Вагхора (тигровая река), 29 помещений

- кельи выходят в центр зал, главное – не чайтья , а вихара

- ступа превращается в трон с  балдахином, на ней сидит Будда (уже не сфера мира!)

- скульптура портик живописна, но не такая, как раньше. Она была ракрашена

- Сложение в скульптуре Аджанты алтарной триады и роль живописи в этом процессе.

- принцип оформления Аджанты – живописный, сохранились на высоте 1,5 м.
Архитектура:

Вихара № 1

- на фасаде пещеры – веранда с 6 колоннами разной отделки, сам зал квадратный, с 4 сторон по 20 колонн стоят по Р кельи. Напротив входав святилище - алтарь
Первый алтарь: каменный горельеф Будды во время 1й проповеди  (у ног – 2 оленя),

К нему примыкают 2 изображения: Шакья Муни (царевич с короной) и  Авалокитешвара

Философское прочтение – по бокам учения – царственность и милосердие.

Свита Шакья Муни: монахи-брахманы и царевич с лотосом

Свита Авалокитешвары: митхуны, небесная музыкантша

- выпуклая нижняя губа, полузакрытые веки, темное тело с пробелами

- чувственность, одухотворенность, мягкость, эмоциональность

Чатья № 19

- вход оформлен портиком, солнечным окноми рельефами Будд, внутри – разные колонны, над ними – ниши с Буддами , ступа вытянулась:трон с балдахином, на нем стоит Будда (в чайтье 26 он сидит)

Росписи Аджанты IV-VI вв. н.э. и более ранние буддийские “фрески”, начиная с I в. н.э. Техника, материалы, красители:

- 2 слоя штукатурки (грубый и нежный), грунт и краски (на сухую штукатурку, минеральные: охра, сажа, белила, лазурит, малахит, индиго), преобладает коричнево-оранжевый колорит

 - 8 гр. Столбы и потолки расписаны одинаково: челов.фигуры, цветочные гирлянды, капители, меандр, подвесные ожерелья
- потолок:- деревянные кассеты, из которых видно небо, растения, птицы, 

                 - балки объемны, но нет единого источника света,

                 - в центре – рисунок навесного дер.купола                        

                 - танцовщица несет лотос Будде

                 - небесные музыканты, лебеди, лотосы славят Будду

                 - 2 человека, 2 змеи – митхуны

                 - белый слон – нет черных линий

Храм № 1 :джатаки- истории предыдущей жизни Будды (на фоне дворца):
- Будда на коне в окружении локапал (стражи сторон света), несут копыта коня

- Джатака и Вишвантаре: Вишвантар выходит из дворца, становится отшельником, находит хижину, царевич изображен 4 раза. 
- джатака о царе нагов (змей), о царевиче Шибе (спас голубя)

Проблема композиции решается локальным освещением : зеркало

Храм № 17

- Будда встречает жену и сына (условный масштаб)

- Летящий Индра в сопровождении музыкантов и небесных дев (один Индра белокожий)

- принцесса с зеркалом и служанки

В лит-ре – стиль кавья – слащавый, украшенный
Индийские пещерные и скальные комплексы 7-8 в.

С 7 в. новобрахманская религия (индуизм), стала преобладать. “Hindu revival’. 
Иконография Брахмы, Вишну и Шивы и родственных им божеств - Лакшми, Парвати (Дурги), Картикеи (Сканды), Ганеши.

Предыстория индуистского зодчества в IV-VI вв. 
Храм Дурги в Айхоле 6 в: 
- сложение типа отдельно стоящего индуистского храма : куб с башней над алтарем
- признаки его сходства с чайтьей:

 основные части - святилище вимана с целлой гарбхагриха (целла с алтарем линга-йони внутри), притвором и помещением для молящихся мантапа (мандапа).
- наружная часть напоминает открытую галерею на столбах
Скальный комплекс в Мамаллапураме 8 в.
 - Рельеф “Нисхождение Ганга” 
Гнев богов – задержан Ганг. Герой Арджуна не смог отпереть Ганг. Отшельник Бхагиратха попросил Шиву открыть Ганг. Шива открывает – поэтому  в его волосах морские чудовища. Слева рельефа – гении, Шива, Арджуна, отшельник, в центре-расщелина с имитацией водопада и Нагом с Нагиней, справа -  люди и животные приветствуют богиню Ганги, большие фигуры слонов, мелкие фигурки людей
- Ратхи:

из цельной скалы вырублено 5 ратх, названы по именам эпических героев:
 Квадрат в плане, завершены многоступенчатыми формами: пирамида или бочкообразное покрытие

- из этой же скалы высечены крупные животные: лев, бык, слон (культ Шивы)

-Пещерные храмы: вырубленные в скале пещеры с поддерживаемым колоннами вестибюлем: пещера 5 братьев-Пандавов – рельеф Кришну, храм Тримурти - Шиве

Отдельностоящий Прибрежный храм Шиве 8 в.
- квадратная цела + вестибюль + зал для собраний на колоннах. Над целой и залом – шикхары, многоярусные, с круглой подушкой
- храм обнесен каменной оградой с быками Нанди, посвященными Шиве: борьба Шивы со львом
Пещерный комплекс в Эллоре. 
-Храм Рамешвара (пещера № 1); усиление иллюзионистических эффектов скульптурного декора. Влияние особенностей освещения в индуистских храмах на восприятие скульптуры.
-Храм Кайласанатха 8 в.

- находится посреди вырубленного из скалы двора 58 на 51 м и на 33 м уходит в скалу

- храм вырублен из скалы вместе с фигурными украшениями

- скульптурный декор – монументальные сцены индуистской мифологии

Пещерный комплекс на о-ве Элефанта. 
- Храм Шивы с горельефом трехликого Шивы. Формы отражения идей универсализма в его иконографии и художественном решении всего комплекса храма .

Средневековое Искусство Северной Индии. IX-XII ВВ.
Развитие эстетической мысли в Индии в средние века. Разработка теории раса и ее отражение в театральном и изобразительном искусстве. Концепция “игры” (лила) и стилистика оформления культа Кришны в искусстве. 
Развитие индуизма, разрабатывается пантеон, строительство храмов
Архитектура: разрабатывается отдельно стоящий тип храма

1) С-В Индии, княжество Орисса ( Бхубанешвар, Конаракк)

2) Матхья –Прадеш (срединное княжество) ( Кхаджурахо)

Бхубанешвар: все храмы из красноватого песчаника
Муктешвары:

- башня имеет слегка наклоненные грани, завершается подушкой – амалака
- декор только на наружных стенах храма: растения, стебли, завитки на порталах
 Парашурамешвар
- из каменных блоков

- 4 гранная шикхара над алтарной частью

- сверху – круглая подушка и трезубец – атрибут Шивы

- к ней примыкает зал для священной церемонии с 2-скатной крышей

- декор: низ – антропоморфный, верх – растительный

От 8 к 11 в шикхара и зал вытягиваются:

Башня – в кукурузный початок, зал – в пирамиду

Муктешвар,
Раджарани (Царь и царица)

- органичная форма: початок (фаллос Шивы и жен. Плодородный орган), по углам – 4 мал.башни
- внизу – 2-яр рельеф: митхуны, Наика красит ступни, 

- в 11 в скульптура  становится манерной: сильный спиральный изгиб, прием трипханга 
 Лингараджи 1000 г
- действующий, к 3-зубцу присоединены флаги, вокруг – дочерние храмики
- шикхара в виде початка и пирамидальный зал

-макс число ярусов, самый высокий
- все числа символичны, 108 (строгое обрядово-ремесленное руководство)
храм Сурьи в Конараке
- Сурьи – бог Солнца на колеснице из 7 коней

- город паломников, исцеления; построил правитель
- шикхара обрушилась, осталась только пирамида (черная пирамида)

- храм уподоблен колеснице : шикхара – балдахин, зал –возничий, были 7 коней

- на цоколе – 24 колеса, большие колеса в рост человека – на спицах – митхуны

- нижние 2 яруса – Эротические сцены божеств

- на ярусах зала – небесные музыканты, мелкие –резьба для Бога, не для нарда

- неподалеку от храма – слоны борются с демонами (выше обычных слонов) – упадок вкуса

Кхаджурахо: - эротизм макс выражен, культ Камы
                         - над целой, антаралой, мандапой и входом – самостоятельные шикхары,  

                            самая высокая – башня целы, ступенчато понижаются

Паршванатх (IX в.)
- 4 гр.шикхара с дополнительными башенками остается, но пирамида зала скашивается и примыкает к шикхаре – как человек на корточках обхватил колени

- верхняя часть – геометр рельефы с математ символикой

- нижняя часть – 3 яр рельефы, разделены горизонт кружевом: 

                             2 ряда богов внизу и ряд митхун сверху

   Симха – морда льва, Маккара – спутник Камы (дельфин-носорог)

- стена раскрепована

- Наики в гиперрельефе, Наика умащивает волосы маслом,, Макара, Ян (бог смерти), Шива с Парвати, Кама с Рати, в руках – лук и стрелы, целится в глаз,супружеские пары

- условные тонкие одеяния

- упругий изгиб фигур

- глазной контакт супругов

- тонкий длинный нос, бровь до виска как жгут, пухлые губы, выпуклые глаза
Кандарья Махадео (рубеж X-XI вв.). 
- воспроизводится в открытках, эротические сульптуры
- арх-ра сухая, с дополнит.террасами

- скульптура съедает арх-ру, въедается в нее, скульптура мельчает
- цоколь очень высокий, выше-открытые галереи,

   над целой, антаралой, мандапой и входом – самостоятельные шикхары, самая высокая –       башня целлы
- геометрическая распространяется, занимает больше места, фигуративная – 2 яруса

- скульптура горельефная, маньеристичная, ласковая, нежная, кипит жизнь

- групповой секс – это жертвоприношение Каме

Средневековое искусство Южной Индии IX-XII ВВ.
Индуистские княжества, граничащие с Монголией, которая собирает дань с них.
К храмам добавляются дворы и большие ограды,  строятся мощные ворота с башней – гопура.
Храмы – прямоугольные в плане, ярусы громоздятся друг на друге и заканчиваются бочкообразной башней как в ратхах.. Большинство храмов посвящено Шиве

Храм Дурги
- Дурга – супруга Шива, 

- похож на чайтьи, обнесен галерей,  алтарная часть храма завершается 4 гр шикхарой
-в целле - композиция Линга Йони – фаллос и жен плодородный орган, 
                (гартха грихо – дом чрева), там брахманы проводили обряды
- на цоколе скульптура божеств, шикхара украшена геометр.формами
- храмы более прозрачные, чем на Сев

Халибид 12 в.

- на юге – развитие закрытых огороженных  дворов, двор по периметру изнутри обнесен галереей на столбах и колоннах, прихрамовые водоемы

- основной объем – надвратный храм с призматической башней

- звезчатый план храма основной объем и  шикхары,

- орнаментальная нагрузка цоколя: внизу-слоны, вверху – фризы с танцорами
- измельченная, ювелирная скульптура, в киотсах – навесах

Храм в Сомнатхпуре
- 4 шикхары, звезчатая форма
“Большой храм” в Танджоре.
- стена вырастает , загораживает храм, видна надвратная башня- гопурам,

   доминирует по высоте над храмом и городом, покрыта скульптурой
- южные храмы приобретают монастырский уклад, неясные
 Храм Шивы Натараджи в Чидамбараме
 - надвратная башня гопурам – сплющенная пирамида, скульптура

-  прямоуг двор с галереям вокруг храма, дополнит постройки – беседки на столбах

- ступенчатые водоемы идентичны ступенчатому объему башни

- типология арх-ры сохраняется до 16-17 в.

- стены храма покрыты скульптурой танцующих

храм Вишну ансамбля Шрирангам в Мадураи (штат Тамилнаду) XV в. 
- скульптура сухая, графичная, затейливая, атектоничная

- скульптура довлеет над архитектурой, заметен упадок

Южноиндийская бронза: 
Залежи бронзы, нужна скульптура для переноса – 25-40 см.
техника литья бронзы– потерянный воск

Ранние произведения IX и X вв. и расцвет в XI-XII вв.
Семейство Шивы: жена Парвати(Дурга), дети: Картикея – бог войны и Ганеша, 

Тема Вишну и Лакшми

Шива Натараджа ( Шива в танце) 11 в.
- 4 руки с барабаном, языками пламени, в волосах – морские чудища

-в круге на постаменте, есть фронтальность, грациозная поза, законченная композиция
Шива держит в руках антилопу

- напиток в кувшине – миф об океане

Шива, Парвати и Сканда сидят на лавочке

 

Индийская миниатюра доисламского периода
10-11 века: первая стадия, миниатюра на пальмовых листах. Северная Индия, Непал. 
«Перья» пальмовых листов обусловили форму индийской книги. Стопки «страниц» в деревянных обложках затягивались через дырки и обматывались шнуром. Деревянные защитки покрывались лаковой росписью. 5 на 35 см
Первые  -на непальском языке, изображают Будду

Джайнские ( джаины на Сев. Индии покровительствовали книжному делу) -  на санскрите

                                                                                                  – сплошные буквы без пробелов.
Колонки текста сопровождались квадратными плоскостными рисунками на цв. фоне. Четырехрукая богина мудрости (?) в узорном обрамлении. 

Супруга Брахмы Сарасвати ( покровительница книг, учености) на гусе:
-  контур обведен черными чернилами и резко выступает на локальном красном фоне.
- «Висящий глаз» - признак принадлежности миниатюр к периоду до 16 века, когда уже  

   из Китая пришла бумага. 

Вторая стадия, миниатюра с джайнскими сюжетами на вертикальных листах. 
Лист вертикальный, но сохранилась тяга к горизонтальной композиции:

 – лист делят на фризы. 
Сохраняется яркий фон, «висящий глаз», многорукость.
Появляются отметки конца фразы; цветные элементы в тексте – медальоны и проч.
Далее местная национальная традиция сталкивается с монгольской и начинается мусульманский период развития миниатюры.

Введение:

Расселение Древних китайцев: лесовое плато, река Хуанхэ, затем Янцзы

Считали свою страну центром мира – остальных народов – варварами, не способными вести размеренную жизнь.

Китайская культурная традиция никогда не прерывалась. Характер культуры – ретроспективный (ориентация на прошлое)

Главное – история, а не искусство.

 История плавная, расплывчатые рубежи, т.к. не было смены форм собственности

Древность     –      4 тыс.до н.э. – 3-4 в.н.э.

Средневековье     –     3-4   -  17-19 в 

Новая Эра            –     17-19 – наше время

Периодизация по династиям

Древность:

Яншао  –   4 тыс до н э 

Луншань – 3 тыс до н э 

Шан (Инь) – 3 тыс – 12 в до н э 

Чжоу      –  12-3 в до н э 

                             –       Западгное 1027 - 771

                             –       Восточное  – Чунь тю (весны осени) 771-481
                                                          –  Борющихся царств 481-221

Цинь      – 221 – 206 г до н э 

Хань       - 206 г до н э – 220 г н э 

ИСКУССТВО ДРЕВНЕГО КИТАЯ
( 4 ТЫС. ДО Н.Э. - III В. ДО Н.Э.)

Неолитические культуры:

Яншао ( 4-3 тыс до н.э.), в пров. Хэнань, Шэнси
- земледельцы, жилища заглубленные

- бытовые и религиозные глиняные сосуды, от руки, потом на гонч. круге, 1400 гр.

- геометр. орнаменты имеют космогоническую символику (силы природы)
  Треугольник – горы, круг – солнце, волны
- красные, черные, белые мин. краски

Луншань  ( к 3 – н 2 тыс. до н.э.)

- черные, гладкие, блестящие, без росписи

- бокалы, кружки, кубки, котелки

Искусство эпохи государства Шан (Инь) - (ок. XVI-XI вв. до н.э.):
- сложилось рабовладельческое гос-во, возникли города  в долине Хуанхэ
   Регулярный план, дворцы на глиняной платформе, стоечно-балочные конструкции

-  развитие мифологии (Фу Си и Нюй Ва –   прародители китайцев, Шанди – главный бог)
- культ предков, погребальные ритуалы, гробница правителя близ Аньяна
- ритуальные бронзовые сосуды как модель мира:

      орнамент делится на 3 зоны (подводный мир, земля, небо), 
      драконы, бык, птица, маска Тао тэ – ненасытное чудовище

- высотой могли быть более 1 м,  

- тя – на 3 ногах , лэй – круглая, низкая, приплюснутая ваза, гу- кубок для вина,
   цзюэ – высокий кувшин с горлом на 3 ногах, 

 юй, гуй
- сосуд с драконами, сосуд для вина – сова, сосуд гуан – в виде птицы с ушами зверя, 

сосуд в виде быка,  сосуд в виде слона

- надписи на гадательных костях

Искусство периода Чжоу (XI-III вв. до н.э.),
включая период Борющихся государств - Чжаньго (V - III вв. до н.э.):
- в 5 в до н э появилось

конфуцанство ( обосновало соц иерархию, гос-во – одна семья)

даосизм (интерес к натурфилософии, теория о дао – изменчивости мира, Ян-муж, Инь-жен

- бытовая форма сосудов, бронза, драг метеллы, инкрустация драг камнями
- нет четкого деления на ярусы, их больше 3

- орнаменты проще, нет мифологических нагромождений, 

- прост-во делится на ленты со сценами (охота), но очень стилизованно, нереалистично

- бронзовые зеркала: 

    круглые, без ручки, с дырочкой для шнура, в центре – квадрат, вокруг – орнамент

- лаки из Чанша (провинция Хунань)
- деревянные изделия, покрытые лаковой росписью (коробочки)

- появление арх-ры в изображениях, конкретизация пространства, тонкий орнамент

- лаковый треножник с облачным орнаментом из завитков

- крас, чер, бел
Искусство эпохи династии Цинь (221 - 207 г. до н.э.):
- первое объединение воюющих царств: единая письменность, мера длины, веса, деньги
Великая китайская стена 
- 10 тыс миль, высота-10 м, ширина – 10 м, из земли (Минская стена – из бетона, больше) 

гробница императора Цинь Ши-хуан-ди.
- насыпной холм, к которому ведет дорога,внутри – коридоры, выложенные плитами
- найдено 2 тыс  терракотовых воинов, коней в натур величину, колесница (погр№1,3)
- натурализм, разнообразие мимики
 Китайское искусство эпохи Хань (206 г. до н.э. - 220 г. н.э.).
Открыт Великий Шелковый путь – дорога на Запад через Среднюю Азию
Конфуцианство – император – это власть неба, воспитательная функция гос-ва

Лоян и Чан-Ань – центры гос-ва

- четкая, упорядоченная система города, обнесен стенами, рвом, баншями, 2 воротами
Об архитектуре можно судить по глиняным моделям из погребений:
- стоечно-балочная конструкция, стены плетеные, крыша черепичная, 
   карниз далеко вынесен,  появился  тип жилой пагоды, богатые усадьбы с внутренними дворами
Погребения:

- состоят из: аллеи духов со скульптурами крылатых львов и пилонами,

    надземные святилища – цытаны и подземные сооружения
Погребальные рельефы Улянцы в ровинции Шаньдун (147-163 г.),
- 3 прямоугольных святитлища с плоскими рельефами, 

-многофигурные композиции расположены фризами: сцена пира, сражение у моста

- 3 регистра:   не сохр.
                         Казнь

                        Фу Си и Нюй Ва, 

- плоские, нет глубины , сложное смешение масштабов больше значимость – больше  размер), чиновничьи костюмы

 - сцена с колесницей: встречающие с дарами, конкретизация прос-ва, вводятся иероглифы

Рельефы погребения в Сычуани

- кони, охота на уток

- гравированный плоский рельеф, изящно
Живопись: роспись из Лио Яна: Парадный выезд

- по оштук камню, разный масштаб, колесница с чиновниками, крас, бел, чер 

Мелкая пластика.:

- девушка со святильником
- Ханьский Пегас – крепко сбитая приплясывающая лошадь

- в Индии все уходит в круг, статично, а здесь наоборот - динамично

 

Буддийское Искусство Китая 4-6 в 

ИСКУССТВО ПЕРИОДА ЮЖНЫХ И СЕВЕРНЫХ ДИНАСТИЙ (IV-VI ВВ.)
Период раздробленности, разделение страны на северную и южную части:
 Северная Вэй (386 - 535 гг.) с центрами Пинчэн (Датун) и Лоян и Южную с центром Цзянькан
 Распространение в Китае махаянистического буддизма (при первом проникновении его в страну в форме хинаяны в первых веках н.э.):
- равенство людей перед страданиями

- воздаяние за добро, спасение в мирской жизни возможно

- включение Конфуция и Лао Цзы в число божеств
Архитектура пагод – хранилища буддийских реликвий, символ веры;
 пагода Сунъюэсы (520 г.) в провинции Хэнань. 
- кирпичная, на граненом цоколе, 2-й этаж с пилястрами
- четкость членения на 15 ярусов, мягкая кривизна, еще похоже на Индию
- ось – центральный столб
Скальные буддийские храмы и монастыри:
- нет четкого плана, упорядоченной системы

- в известняке или лессовых скалах хаотично разбросаны помещения по типу
    чайтий и  вихар, потолки держит центральный столб

- нет колоннад, галерей, келий монахов,  не конструктивно, а более орнаментально:

  стены делятся на ярусы с нишами для скульптур
 Лунмэнь в провинции Хэнань,
 Билинсы и Майцзишань в провинции Ганьсу (основан в IV в. н.э.),
 Юньган в провинции Шаньси (основан в V в н.э.),
 Цяньфодун близ Дуньхуана в провинции Ганьсу (основан в первых веках н.э.).
Скульптура.
 колоссальная статуя Будды, Юньган из пещеры № 20 (V в.),
- высотой 15 м., 
- в позе лотоса, широкие плечи, руки на коленях, большие уши

- тяжеловесный, статичный, отрешенный, величественный, полуулыбка

- нимб нарисован на стене грота, вокруг нимба - рельеф “небесных гениев и музыкантов”
- рядом бодисатвы: стоит рука на груди

 статуи будд и бодхисаттв. Дуньхуан
- 3 ниши, в центр – Будда на троне с нимбом (Солнце)

                  в боковых – бодисатвы в позе лотоса
- также есть раскр. лессовые статуи с вытянутыми пропорциями, более мягкими чертами
Иконография 
Будды Шакья-Муни,
бодхисаттв Милофо (Майтрейи) - будущего
                   Гуаньинь (Авалокитешвары) - милосердия
                    Манцзю (Манджушри) – охраны учения
Настенные росписи Дуньхуана
 композиции первых веков нашей эры (изображения архатов), IV-VI вв. 
“Джатака об олене руру”,
        - тема жертвенности, благодарности

        - в одном из воплощений Будда был оленем, его шерсть переливалась на солнце,

          он помог заключенному бежать через реку, но тот  предал оленя, рассказав про него 
          царю, олень стал проповедовать челов голосом,, его отпустили

 “Джатака о голодной тигрице”
      - новый мотив – сострадание, тема жертвы

      - Будда прыгнул в ров, чтобы спасти тигрицу и 7 тигрят,

      - тигрята похожи на иероглифы, Будда написан плохо – первое изо-е челов. Тела
“Небесные музыканты”
    - обобщенность, динамичность, пластичность, легкость, использование трафаретов

    - изо-я в арках, музыканты приодеты шарфиками, с муз.инструментами в руках
    - яркие локальные краски: крас, зел, гол

 “Пахота”
   - похоже на Матисса ; поле – вид сверху, деревья в другом масштабе – условно
   - пахарь изображен схематично, животные как иероглифы, т.к. древняя традиция

 “Небесные музыканты”из Майцзишаня

 - цветочный дождь падает с неба

- использование трафаретов в изо-и одеяний, меняются только руки, инструменты, цвет одежды, так 4 изображения маскируются

Энтузиазм в вере некоторые исследователи называют пламенеющим стилем северовэйского искусства   

Китайская живопись на свитках IV-V вв. н.э.
Формирование светской живописи на шелковых и бумажных свитках
- вертикальные  (высота стены) или горизонтальные (15-17 м), 

- на концах – 2 круглые палки для наматывания, рассматривали на столике

- шелк появился раньше, чем бумага, тушь, мин краски

 Ван Си-чжи (IV в.) - изобрел метод неотрывного письма,

 единство каллиграфии с живописью
2 пол 4 -  нач 5 в – создаются свитки на шелке, которые доходят до нас в копиях

Гу Кай-чжи (344 - 406 гг.): придворный художник

2 гориз шелк свитка
- “Наставления придворным дамам”
старшая дама наставляет молодых фрейлин,  сцены придворной жизни, выяснения любовных отношений,  дама бежит к кавалеру

почти монохромный, небольшая подсветка, четкость, легкость, лиричность образов

- “ Фея реки Ло” 

 Миф: водяная фея (дочь Дракона) полюбила человека,  Природный фон выражает чувства: все имеет символику: ива – к разлуке, драконы, волны

- нет системы в изо-и природы, пустой фон, планы не сопоставляются друг с другом

Вопрос в изображении природы: шань-шуй (горы-воды)

Се Хэ (V в. н.э)
- трактат “Записки о законах старой живописи”: “шесть законов живописи”;
1. Отзвук духа – движение жизни (талант художника)

2. Структурный метод пользования кистью

3. Соответствие формы реальным вещам

4. Следование красок роду предмета

5. Профессиональное расположение и планировка

6. Подражание и копирование старых мастеров

 эстетические воззрения Цзун Бина (375-443 гг.).
- «Предисловие к изображению пейзажа» : цель творчества – передать дух
Архитектура и скульптура эпохи Тан

ИСКУССТВО ПЕРИОДА ТАН (618 - 907 гг.)
и его предыстория в ПЕРИОД СУЙ (589-618 гг.)
Династия Суй (589-618) – объединила С.и Ю. 

Государство Тан (618-907) – мощное  феодальное гос-во, время расцвета империи.
Столица Чан-Ань, при дворе живет интеллигенция, образовываются Академии, в 10 в Академия живописи при дворце..

Подъем культуры. Система государственных экзаменов на занятие чиновничьих должностей.  Введение ксилографического книгопечатания и печатания при помощи передвижного металлического шрифта. Расцвет искусства книги и расширение круга читателей.
Интернациональная направленность танской культуры: из-за Великого шелкового пути – торговые контакты с Ираном, Индией, Кореей, Японией, Византией. Время путешествий и обмена информацией.

Чан-Ань:
- прямоугольник 9 на 18 км, регулярная застройка

- на Сев – Запретный город (личные покои) и императорский город (администр здания)
   в центре – храмы, на юге – жилища

- деление на кварталы по профессиям, каждый квартал имеет ограду

- в основе построек – ячейка каркаса – столбы и балки, стены решетчатые или

    уплотнялись, крыши выносились благодаря подкровельным кронштейнам - доугунам
Архитектура:

- праздничность, монументальность, пафос, ясность форм, полихромия , мажор.

Дворцовый комплекс Дамингун

- белые платформы, колонны и карнизы покрыты красным лаком

- 2 ярусные крыши, мощные кронштейны
Пагода Даяньта (652-704 гг.) Больших гусей в Сиани.
- высота 64 м, уже квадратная в сечении,

- кирпич

-  мощный силуэт, 7 ярусов равномерно сужаются кверху (ярусы земного мира)

- наверху  -ступа

- стены раскрепованы, окна криволинейные

Пагода Сяояньта (707 - 709 гг.) Малых гусей – 5 ярусов, 45 м
Буддийские  монастыри:

 Фогуансы (сер. IX в.) в пров. Шаньси,
- аллея-ворота-площадь-храм на платформе

- храм – павильон с 1 ярус серой крышей длиной 36 м

- торжественность, энергичность

Скульптура. Буддийская:
- грубоватые земные образы, земная чувственная красота, 

- 3-мерные, отсоединяются от стен

- культ Будды Вайрочаны (Великое Солнце)

 Будда Лочана (Вайрочана) 672- 675 г. из монастыря Лунмэнь.
- высота 25 м

- более свободная трактовка, уже нет улыбки
- этнический тип китайца, а не индийский прототип как ранее

- искусная, тонкая моделировка лица, разное выражение с разных точек зрения

- роскошные орнаментальные нимбы, естественные складки, руки не сохр.
Нефритовая головка Буддды из Сяньцзы.

- пухлые щеки, губы, высокие брови

Триада: Будда с Гуаньинь (Милосердия) и Милофо. В монастыре Дуньхуан
- из глины, нанесенной на каркас, раскраска, многослойная одежда
-  Будда самый спокойный, отрешенный, бодисатвы – более расслаблены

- бодисатвы более независимы от Будды, пластичны, полуобнажены, с ожерельями4                                                                                                                                                                                                                  

- особенно свободны художники в изо- и периферийных персонажей в керамике: 

   Дваропалы – держатели дверей 

   Локапалы- держатели направлений, у алтаря, по сторонам света, отпугивали зло

                       динамикой

Рельефы гробницы Тай Цзуна(637 г.).:
- вход оформлен 6 плитами, сложные психологические моменты, объемно

  “Воин, вынимающий стрелу из груди раненого коня”, “Скачущий конь” 
Танская погребальная пластика 

“Девушка с подушечкой для белил, на табуретке”
Зеркала: персидско-сасанидские мотивы: львы, грифоны, 8-лепестковый цветок

Живопись Танского Китая

Буддийские росписи Дуньхуана
“Утренняя молитва рыбаков”, пейзаж с водопадом 
- не фризы, а единое панно, свободная непринужденная композиция

- - уже есть система планов, перспективное сокращение

- плоско , ярко, графично, условно

- с распространением культа Будды-Вайрочаны мир трактуется как тело Будды,  природа становится одухотворенным объектом поклонения

- каллиграфичность письма, структурный метод пользования кистью

- молитвенное средоточие рыбаков

- люди – стаффаж, главное - природа
 Живопись на шелке.
 Оформление системы жанров живописи в период Тан, сложение их иерархии и место в ней пейзажа шаньшуй. Разделение жанров на высокие и низкие; пейзаж и поэзия, жанровая живопись и новелла.
Жанр «животные»

Хань Гань
«Конь императора Звезда ночи»: толстенький, пляшет на привязи
 Жанр “люди”.
Чжоу Фан : придворные темы:
- “Шахматистки” – контраст толстой и тонкой дамы, 2 служанки за спиной
- “Глажение шелка” – гладили ковшами с раскаленными углями
 -“Красавицы прошлого” – по легендам, красавицы в сопровождении собачек, аистов
 -“Обмахивающиеся веерами”.
    Обогащение колорита и расширение сферы эмоций, подвластных искусству.
Гу Хуань Чжунь

-  “Ночная пирушка Хань Си-Цая” – скандальная хроника
  посвящена похождениям  секретаря гос канцелярии, эпиходы разделены ширмами, он в халате, он играет на барабане, тонкое идеал лицо
Жанр портрета.
Ян Ли-бэнь 7 в.

 “Властителей прошлых династий” – исторические портреты, властелины в

                                                               сопровождении слуг и придворных дам
                                                               сложные цвета(сиреневый), разный масштаб

«Портрет Фу Чэня», неизв автор

   - неформальный портрет духовного лица, более интимный

   - развитие науки физиогномики: добрый старичок в монашеском плаще, с чернильницей

Пейзаж

Ли Лы Сюнь (651 - 716 гг.)
Ли Чжао Дао (работал в 670 - 730 гг.): свитки
- “Путешествие императора Мин Хуана” (приписывается; к. VII- начало VIII в.).
     - декоративность картин, празнично,использует драгоценные краски: лазурит, малахит,
       линии обводятся золотым контуром

    - на переднем плане – процессия: то появляется, то исчезает за горами, кони радостно 
       Валяются, природа ценна как сфера деятельности человека
Ван Вэй (699 - 759 гг.)
Чаньское монашество и переход к монохромному пейзажу: использует только тушь и белила, зимние темы связаны с одиночеством, холодом, дискомфортом, природа самоценна, противопоставление маленького  человека природе. Плавные переходы планов
- “Просвет после снегопада в горах у реки” 
    Почти необитаемые заснеженные просторы, вдали –деревня, кулисные горы

- «Горы под снегом» - верт, голые деревья, горы, мелкие домики

- трактат “Тайное откровение науки живописца”:
      Далекие деревья – без ветвей, далекие вершины- без камней. 
      Вода, снег, небо – пустота, душа художника

      Нужно соблюдать принцип кулисности: далекие горы нужно снижать

      Образ важнее воплощения, сначала замысел – потом кисть

      (художники набирались впечатлений, путешествуя в горах и затем это изо-ли)

       Уход от жизнерадостного танского мажора
Общие характеристики танского искусства: мажорный строй, масштабность, гармоничность, полихромия. Танская эпоха как время создания “золотого фонда” сведений о мировом искусстве. Значение танского пейзажа.

 

ИСКУССТВО эпохи 5 Династий и Северная СУН (960 - 1127 гг.)

Общая характеристика искусства сунской эпохи (960-1127-1279 гг.) с предшествующим ей периодом Пяти династий (908-960 гг.).
Завоевание чжурженей, варварство страна меньше по площади, драматическое мироощущение, поиск гармонии в природе, неоконфуцианство (конф+буддизм+даосизм): через законы природы человек познает себя.

 Архитектура: унификация строительства, более изящная, легкая, живописная, декоративная (росписи, резьба, глазурированная черепица). Свиток Чжан Цзэ-Дуаня “Вверх по реке в праздник поминовения” (начало XII в.) как источник сведений об облике столицы - Кайфына. Кайфынская
Архитектура пагод:
 пагода Шицзята храма Фогунсы в Инсяне (пров. Шаньси, 1056 г.)
- 8 гранная, 6 яр.

 пагода Тэта (“Железная пагода”) в Кайфыне (1041-1044 гг.). 
- 8 гранная, 13 ярусов, окружены галереями, введен центр столб, богато декорирована

Скульптура:
- утеря буддизмом ведущих позиций – мало заказов

- чрезмерная рафинированность, вытянутость пропорций, лиричность

- лак , дерево, глин

Гуаньинь

 - раскрашенное дерево, уставшая поза: опора на 1 руку и ногу, задумчивость
Архаты из Майцзишаня
- психологический скульптурный портрет, углубленное созерцание –расширение круга эмоций, морщины
Пейзаж на свитках эпохи Пяти династий и Северная Сун (960-1127 гг.).
Анималистического жанр
 - “Олени среди листьев красного клена”,

 Жанр “цветы и птицы “ 
Хуан Цюань (900-965 гг.):
 - Альб.лист “Дикие утки в камыше” и “Растения и насекомые”

                     - краски вместо туши, яркие плоскости
Пейзаж 
- масштабный, вертикальный, имеет мистико-философ подтекст
Цзин Хао (работал в конце IX - начале X вв.);
 -трактат “Записки о приемах письма кистью”: построен на диалогах между учителе и
                  учеником, отрицал прямое копирование природы: необходимо раскрывать
                  одухотворенность природы.  Космогоническое значение пейзажа

 -  “Гора Гуан Лу” ; тушь, пустынная природа, крошечные люди, философско
Дун Юань (работал в 937 - 975 гг.):
- “Речной пейзаж, (ок. 1000 г.)- блуждающая точка зрения, прорыв в даль
                                                      эффект обхода дает развертку горы
- «Пейзаж с рыбаками» - пространственный прорыв вдаль, подсветка зел, голуб, корич, 

 Цзюй Жань (вторая пол. X в.):
 -“Постигающий Дао в осенних горах”: пирамидальное построение гор, дорога и дома

                                                                     мелкий человек, бесконечная природа,

                                                                    даль высокая, даль глубокая, даль ровная
Ли Чэн (вторая пол. X в.):
- “Читающий стелу”: крупные люди :1 стоит, 2й – на лошади
-“Буддийский храм в горах”мало воздуха, много гор
 Фан Куань: 
-“Путники среди гор и потоков” : верт, круговое движение взгляда, расщелина в скале
 Сюй Дао-нин (раб. в первой пол. XI в.): 
-“Ловля рыбы в горных потоках”-  лодка –  метафора человеческих поисков и желаний

                                                          Разомкнутая композиция по краям, горы засасывают                                                                                              
Го Си (ок. 1020 - 1090 гг.) 
 - “Начало весны в горах”  – верт, рыжий, крупные сосны на потрескавшихся горах

                                                 апофеоз блужд точки зрения: развертка каждой вершины

                                                 Баланс туши и кисти, недосказанность пейзажа - мистичность                                                       
- “Осенний туман рассеялся над горами и равнинами”- жесткие деревья, туман вдали, гор.
- трактат “Тайное откровение науки живописца”: красота природы в ее изменчивости.
Искусство периода Южная Сун (1127-1279 гг.).
 Перенос столицы в Лин-Ань (Ханчжоу). 
После захвата Сев Китая, императорский двор с Ханчжоуской Академией живописи бежал на юг: настроения тоски по покинутой родине, нет масштабных свитков, в основном альбомные листы, скромные картины сельской жизни, масштаб природы сокращается, природа конкретизируется
Академия:

Ма Юань (раб. в 1190-1124 гг.):
- “ Ученый со слугой на горной террасе”: асимметрия, неустойчивая композиция

                                                                        ученый и мальчик с муз инструментом

                                                                        всего 2 плана, природа как декорация

- “Весной на горной тропе”:   тот же ученый с мальчиком идут по тропе

- «Лунная ночь» - 2 человека и 1 дерево, лирика
- “Слива, скала и дикие утки”

Ся Гуй (раб. в 1190-1125 гг.):
- «Буря» - пятна туши, взволнованно, напряженно
- «Игра на лютне у реки» - человек под деревом у реки, спокойствие
Ма Юань и Ся Гуй как основатели т. наз. “школы ”Ма-Ся”, характеризующейся повышенной эмоциональностью.
Ли Тан

- «Деревенский лекарь» - жанрово

Ли Ди (1100-1197 гг.):
 - “Возвращение пастухов в грозу”: жанровые сценки сельской жизни, тоже 2 плана,

                                                            мальчик на спине у быка задом наперед, 
                                                             буйвол-темное начало, всадник-светлое                                               

 Направление “Вэньжэньхуа” - “Живопись образованных людей”:
дилетанты, пишут по вдохновению, для удовольствия, не продавали свои работы,
субъективизм, условность изображения природы, спонтанность, зыбкость, позрачность

 Ми Фэй.
-“Весенние горы и сосны”: 
 Ин Юй-цзянь:
- “Горная деревня в тумане” (нач. XIII в.).: фрагментарное изображение домов среди гор, 

                                                                         2 путника, живописно, спонтанно
 Художники секты Чань:
- секта созерцания, их идеал – уединенная жизнь на природе, медитация
- монахи, ушедшие из жизни, стремились запечатлеть откровение в момент просветления

- свободное отношение к канонам,писали быстро, трепетно, импульсивно
-  зыбкость, неясность, неуловимость линий, развивает фантазию
 Му Ци (1200-1255 гг.): свитки
 “Закат над рыбачьей деревней” – розово-гол тона, ощущение печали
 “Обезьяна с детенышем” – часть триптиха с Гуаньинь и аистом
                                            обезьяна сидит на бамбуке с обмороженными листьями, 

                                            тема дискомфорта окружающего мира, милосердия

“Шесть плодов хурмы”- хурма – плод буддийского рая
                                     сгруппировано по 2 хурмы: темные квадрат, легкие круглые, средние
 Лян Кай ( конец XIII в.) свитки:
“Портрет Ли Тай Бо”- портрет по памяти, написан быстро, трепетно, как иероглиф
”Чаньский монах” – в неряшливой распахнутой одежде с голым пузом, напоминает гору

“Шестой патриарх рвет сутры” – рвет сутры над обрывом, смеясь
Итог развития пейзажа:

 Северная Сун –освоение природы

 Южная Сунн – население природы людьми, идея субъективности стала губительной 

Альбомные листы в жанрах “Животные”, “Цветы и птицы”. Чэнь Цзюй Чжун. Чжао Мэн Цзянь: “Три друга холодной зимы”; “Бабочка” и “Трясогузка на увядшем листе лотоса” неизвестных художников.

Значение сунского пейзажа для истории искусства стран Дальнего Востока.

Китайская живопись 14-16 в.
ИСКУССТВО ПЕРИОДА ЮАНЬ (1279-1368 гг.).
Перенос монгольской юаньской династией столицы в Даду (Пекин), обнищание Сервера, гнет местного населения, живописцы бегут на юг , ретроспективная направленность пейзажа, развитие декоративного аспекта, дальнейшее усиление роли каллиграфии в живописи. 

“Вольные” художники - оппозиционеры, приципы “вэньжэньхуа” в монохромной живописи.
 У Чжэнь (1280-1354 гг.):
- “Бамбук – символ несгибаемого духа

 Ни Цзань (1301-1374 гг.):
- свитки на бумаге “Пейзаж” и “Хижина рыбака в светлую осеннюю пору” 
  Монохромные пейзажи с засыхающими деревьями на 1 плане – так художник выражает недовольство действительностью

ИСКУССТВО ПЕРИОДОВ МИН (1368-1644 гг.) И ЦИН(1644-1911 гг.)
Ретроспективизм, копирование старых мастеров, задача вновь восстановленной Академии - “возродить золотые дни танской и сунской династий”. Канонизация старых мастеров. “В живописи главное - знакомое”. Новые отличительные особенности живописи - декоративность, камерность, переход к более рационалистическому восприятию мира. 
Тан Инь (к. XV - н. XVI в.):
 “Рыбаки на осенней реке”, 1523 г.
    - типичный пейзажист придворного круга  
    - работа яркими красками, нарядная декоративная композиция

    - нет философской глубины, смысла лодки как бесплотности челов желаний и поисков, рыбаки отдыхают в лодках
Продолжение линии “оппозиционеров” и монохромистов
 Сюй Вэй (1521 - 1593 гг.):
- “Бамбук”: влажная кисть, широкие, небрежные мазки туши, много иероглифов, 

                    Резко, порывисто, стилизация, похоже на чань
- свиток на бумаге “Скалы, банан и мэйхуа”:

                           структурное владение кистью, трепетно, быстро и динамично написано
- “Игра на лютне под сосной”: пейзажи стали маленькими, интимными,

                                                      в них  используется игровое начало

Чжу Да (1625-1705 гг.):
- “Птица на лотосовом стебле”,: смелость, острота, нервный трепет, похоже на чань
- “Утки”,  “Птицы на ветке” – дерзкая дисгармония, острота
 Дао Цзи (вторая пол. XVII в.):
-“Хижина отшельника под скалой”  - скала нависает над хижиной,  

                                                              розовая и зеленая подцветка, веселый горошек

Юнь Шоу-пин (1633-1690 гг.):
- “Маки” (альбомный лист на шелке из Гос. музея искусства Востока в Москве),
- «Лотосы» - ярко, лекоративно

Ци Бай-Ши (1860-1957 гг.).
- “Портрет чиновника” : фронтально, в красном плаще и черной шляпе, рационально,  

                                          внимание к деталям: узор на плаще
- “Портрет жены чиновника” (XIX в.) из собрания Гос. музея искусства Востока в Москве.
Архитектура Минского Китая 1368 - 1644
Юань – 1279-1368 

Мин – 1368- 1644

Цин – 1644- 1911

Юань - правит монгольская династия, деятели культуры – в провинциях

Мин – у власти китайская династия, волна патриотизма
Цинн – консервация традиций, изоляция, застой
Расцвет ремесел и зодчества, рост городов, дальнейшее развитие градостроительства на волне утверждения национальных чувств в связи с воцарением китайской по происхождению династии. 

Архитектура:
 - изменение пропорций столбов, кронштейнов и крыш,
 - распространение кирпича, активное использование камня,
 - интенсификация цвета в архитектуре (“пять цветов”),
 -  увеличение масштаба городских стен и площадей. 
Пекин (Бэйцзине) - столице с 1421 г
- городские стены зубчатые, из серого кирпича,

   надвратные башни многоярусные с глаз. Черепицей

- центр – регулярная планировка, окраины – хаотичность

- все фасады смотрят на юг

“Запретный город”(Гугун) – ядро Пекина, на Сев, и Внешний город
- площадь Тянаньмынь – главная площадь, на ней Тайхэдянь
- Тайхэдянь (XV-XVII вв.). – Зал Великой Гармонии для государственных церемоний
 -пройти к храму можно по 5 пандусам 

- стоит на белокаменном многоступенчатом цоколе

 - 2 ярусная золоченая крыша с макс.большим выносом благодаря кронштейнам

- лакированные красные колонны

- постройка легкая, стоечно-балочная, стена не имеет несущую функцию

- внутри-подвесной потолок до уровня крыши

- вблизи – пестрые несгармоированные цвета

- росписи: дракон (дом), феникс(императрица), раст и геометр узоры

Ансамбль Храма Неба (начат в XV в.):
-”Алтарь Неба”- круглый, беломраморный, 4 ярусный подиум с 4 лестницами
- храм Хуаньцюнюй (1420 г., перестр.после пожара в XVIII-XIX вв.) 
- храм молитвы за годовую жатву- одноярусный храм на подиуме с 4 пандусами

- предназначен для общения императора с его предками, 

   ритуал преподнесения вина, сжигания бумажных денег

- храм Небесного величия Циньаньдянь
- 3 ярусная крыша из синей черепицы
Ансамбль императорских погребений Шисаньлин
- аллея духов: 24 животных, 12 воинов, 2 ярусный храм Линэндянь, гробницы Чанлин, подземные погребения
Садовое искусство Китая:

С 15 в сады становятся центром внимания для художников, наполняются камнями с гор, сочетаясь с водоемами, мостиками, беседками, павильонами. Большое значение имеют проемы окон, дверей.
Используют нецветущие растения: пальма, банан, бамбук, сосна, слива

Композиии составляют на фоне оштукатуренной стены.

Виды из беседок кадрируют виды садов.

Сохранились сады 18-19 в. В Су Чжоу

Эволюция китайского фарфора:
 Тан – появление фарфора, интернациональный стиль

 - пластичные округлые формы, глазурь либо серо-голубая, либо 3-цветная, 
    зооморфные и раст. узоры

- сосуд с крышкой в виде головы грифона, на дне –пальметты (Средиземноморьн)

 Сунская керамика 
- число иноземных заимствований сокращается, заимствуют только технологию

- текучие гладкие формы, нежные однотонные 
- сосуд из белого ангоба с черными росписями: деление на 3 яруса

- появились селадоны: глазури – серо-голубые-зеленые (под нефрит), 

- научились использовать кракелюры как декоративный элемент

- научились ценить спонтанное поведение Ме полив, которые, стекая при обжиге

   с   горлышка, образовывали разные узоры

Минский фарфор
- 2 пол 14 в – появился фарфор: прозрачный, зернистый, стекловидный, звонкий

- построили 9-уровневые печи с темп. 1900 гр.

- сначала использовали синий(из Ирана) и серый (местный) кобальт для обжига фарфора (поэтому первый фарфор – сине-белый)

- через 100 лет стали расписывать керамику после обжига, закрепляя роспись прозрачной поливой, так возник 5 цветный фарфор

- с 16 в – начинают вывозить в Европу , лучшее – оставляют себе

- блюдо с 5 цв росписью: пионы и парные птицы, картинная композиция (на стену)

фарфор эпохи Цин 
- 18-19 в – появляется много цветов, сосуды систематизируются на семейства (зеленое, черное)

- но колорит пестроват для Европы

- В Европе фарфор появился только в 7 в – мейсинский, тоже сначала сине-белый

- мелкая пластика – фигурки играющих детей, Гуан инь
 

ИСКУССТВО ЯПОНИИ ДРЕВНЕЙШЕГО И ДРЕВНЕГО ПЕРИОДОВ
(4 тыс. до н.э. -6 в.н.э.)
Древность –       3 тыс до н э – 6 в н э 

Средние века –    6 – 17 в   (делятся по названиям столиц и правящих династий)

Новое время –    17 – 19 в 

Современность –   19 – и далее

- обособленное географическое положение, постоянные внутр. войны, тяга гармонии с природой

Археологическая культура Дзёмон (букв. “след веревки”): 4-3 тыс до н э 
- культура рыболовов

- сосуды лепятся от руки, имеют органическую форму, асимметричны, осязательны

- ритуальное значение - для жертвоприношений, выс. до 1 м

- украшены налепными жгутами, активная светотень
- орнамент делится на 3 яруса: подводный мир, земной, небо и горы

фигуры “догу”- глиняные скульптуры-идолы, приземистые толстые фигурки, 
                           внутрь закладывали останки

Археологическая культура Яёй (5 в до н.э.- 4 в.н.э.):
- сосуды на гончарном круге
- сосуды отражают бытовую жизнь земледельцев, бытовые формы, скромный орнамент

Бронзовые колокола “дотаку” 
- ритуальные функции перешли от сосудов к колоколам

 - колокола без языка, стучали снаружи 

- хижина, человек, стрекоза, черепаха, горы, жатва, молотьба
государство Ямато (возникло при объединении о-ва Хонсю) 4-6 в.
- “Кофуны” (курганы князей Ямато): в виде замочной скважины: сочетание круга и трапеции, окружены рвом с водой. Внутри – погребальные камеры

Гробница Нинтоку; длина 480 м, высота 36 м 

 По периметру кургана ставилась надземная погребальная керамика “ханива” (букв. “глиняный круг”). 
Ханива – формировалась выкладыванием по кругу глиняной колбаски, получался цилиндр

- певцы, воин, обезьяна (тонкие ручки), модели домов (ставились на вершине кургана)

Модели домов как источник сведений о древней японской архитектуре: легкая стоечно-балочная конструкция, крыша покрыта соломой, конек удлинен, седловидная (чтобы не сдувало солому)
 Бронзовые ритуальные зеркала (4-5 вв.) с изображением построек .
Архитектура синтоистских святилищ
В начале нашей эры - сложение пантеисической религии Синто (букв. “Путь богов”):
Родоначальники; Идзанаги и Идзанами, 

их дети Аматерасу (богиня Солнца), Цукиёми (богиня Луны), Суссано (бог воды, бурь).

Боги не антропоморфны, обожествлялся весь мир.Поклонение уникальным объектам природы, считалось, что в них обитают духи. Эти предметы венчались соломенной веревкой в роли оберега

Амбар – 1й прототип священного здания (Тоёукэ – божество злаков)
                - на сваях – от мышей, воды, окружен галереей
                - закрытые дощатые стены

                - седловидная крыша с перекрещивающимися стропилами

Культ плодоносящего поля – акцентирование горизонт плоскости
культ камня, культ чистоты и целостности (“неосквернения природы”).
святилища в Исэ (3-5 вв.н.э.)
- в лесу, из реликтовых кипарисов, некрашеные, только полированные

- при храме – пустая площадка такого же размера

   (раз в 20 лет храм переносили на новую площадку из новых деревьев)

- площадь окружена 4 рядами ограды

- храм похож на амбар, крыша поддерживается отдельно-стоящим столбом, вверху

         – 9 коротких бревен – кацуоги (чтобы не сдувало крышу)
- окон и дверей нет, иногда вскрывали стены, чтобы положить реликвии

- “Внутреннее святилище” Найку (ок. 3 в. н.э.), посвящено Аматэрасу
- “Внешнее святилище” Гэку, посвящено богине злаков Тоёукэ
 святилище в Идзумо (преф. Симанэ) (сер. 6 в.н.э.)
- утилитарные детали становятся символическими
Сокровищница  Сессоин  8 в. при Тодайдзи

- на сваях

- каждый год пополняется дарами, устраиваются выставки сокровищ

 

ИСКУССТВО ПЕРИОДА АСУКА (552-645).
Сер 6 в – в Японию из Китая пришел буддизм 

Признание принцем Сётоку Тайси (574-622) буддизма в 594 г., как официальной религии.
 Приобщение к высокой культуре цивилизаций. Сначала восприниают все, что ярко. Возникают огромные буддийские монастыри. Появились новые материалы: черепичные крыши, лаковые столбы, высотные постройки, бронзовая скульптура
Монастырь Хорюдзи в Нара  (осн. 607, закончен в 670):
- Кондо (“Золотой зал”) – 2-ярусный зал с Буддой, 
                                            красные лаковые столбы,каменные подиумы

                                            серо-голубая черепица, оштукатуренные стены

                                            бронзовые фонари
- пагода Годзюното: пятиярусная, кипарис – в основании пагоды (т.к. землетрясения)

                                   бронзовый шпиль со ступой и кольцами сфер

- Кодо (“Зал поучений”) – на сев ансамбля, 1-ярус крыша
- Нандаймон и Тюмон (надвратные храмы).
- жилища монахов – за пределами монастыря (в отличии от Индии),за глинобитной стеной

- особенности пространственного решения: разновысотность, асимметрия скульптурного ансамбля. 
Скульптура Хорюдзи:

Триада Сяка 623 г скульптора Тори

 - Сяка-Нёрай (Будды Шакья-Муни): жесты рук: не испытывать страх и подающий благо
    с предстоящими босацу (бодхисаттвами) Якусё и Якудзё 
- фронтально, застыло, схематизировано, плоские драпировки, 
- детские пропорции: большие головы и кисти рук

- вогнутые нимбы фокусируют свет, на нимбах – мотив облаков
- центр фигуры из бронзы, стражи – из дерева

Кому Кутэн из дерева

- небесный царь в ажурной короне (корейское влияние ювелирного иск)

- в кастюме всадника

- он – страж закона, в руке – сутры

- напряженная мимика

Кудара Каннон (инд – Авалокитешвара, кит – Гуан инь) - вывезена из Кореи, ажурная корона, из камфорного дерева, высота 2,3 м.

- плавные черты лица, утонченные, удлиненные пропорции
Гюссе Канон (Спаситель мира)
- местная, более грубая скульптура

- из дерева с позолотой, тщательная ювелирная обработка, ажурная корона
Бодхисатва Мироку (кит. Милофо, санскр. Майтрейя) – Будда будущего из Тюгудзи
- символ будущей надежды, из бронзы
- юноша делает полушаг с трона, изящное движение рук
- задумчивость, мечтательность, арх.улыбка

охранителей стран света (Ситэнно), локапалы 

и дваропалы - охранители дверей (1 с открытым ртом, 2 –с закрытым, противостоят явному и скрытому злу)
ИСКУССТВО ПЕРИОДА НАРА (645-794).
Япония становится империей, присоединяется к Великому Шелковому Пути.

Столица -Нара, построенная по образцу Чан-Ани (с императорским дворцом Дайдари, сходной системой храмов и делением на кварталы): гигантомания.
 Реформы Тайка 645-646; полная консолидация управления государством .

 Принятие периодизации по годам правления императоров.
Монастырь Тодайдзи в Нара (основан в 8 в., реконструирован в 12 и 17 вв.)
- 2-х этажные южные ворота Нандаймон

- были 2 пагоды за оградой,  сгорели в пожаре, высотой 97 м

- залом Кондо (“Дайбуцудэн”)- Храм Большого Будды, высота 60 м
- 2 яруса крыши, красные кронштейны, конек украшен акротериями, арбалет – поздний

Скульптура Тодайдзи: 

- расцвет, Будду изображают отдельно от триады

- более живые, объемные, крупные тела

- величавость, сила, мощь, надменное безразличие, идеальность

- популярен Будда Русяна( светоносный), Якуси (врачеватель). 

                                                      Канон (бодисатва милосердия)

 Будда Русяна (кит. Лочана, санскр. Вайрочана) из Тодайдзи

                           (“Дайбуцу”) 757 г., сгорело,  реставр. в 17 в.
- высота 17 м., бронза
- Будда – владыка Космоса, образ зрелого мужа, полное  холеное тело,

   роскошные свободные драпировки, сложные прически с диадемой
Фукукэндзяку Каннон с предстоящими бодхисаттвами Никко и Гэкко (742-746).
- новая техника изготовления скульптур из лака на деревянной основе, с позолотой
- 8 рук , 3й глаз – связано с тантризмом, 3,5 м.
- спасительница человечества со средствами спасения.
- обрамлена сиянием лучей – ореол, украшена драг камнями
- Никко и Гакко: Лунного и Солнечного света, из глины  - традиции погребальной пластики, нежные, умиротворенные
Статуи Ситэнно ( 9в), в частности, Комоку-тэна. Статуи охранителей входа Нё (1203-1204). – переферийные фигуры стали более экспрессивными, появилось оружие в руках

Голова Якуси Нёрай из Кофукудзи

- этнический тип, обобщенно, величественно, длинные уши

Монастырь Якусидзи в Нара(8 в)
 - 3 ярусная пагодой Сандзюното с дополнительными ярусами

- пространство на уровне 1 этажа

Триада Якуси в Якусидзи

 - бронза: Якуси-Нёрай (Буддой - Целителем) и предстоящими бодхисаттвами Никко (Солнечного света) и Гакко (Лунного света).  – очень красиво!

- типология зрелого мужа :величие, надменность, власт

- на ступне – колесо закона и свастика  -появились аспекты, доступные не всем

- полуголые, живые, естественные складки , нет застылости, изогнутые тела бодисатв

- большие золотые нимбы с фигурками Будд оттеняют черную бронзу

Росписи Кондо Хорюдзи (возм., работы корейского мастера 7 в.).
- Будда Амида и бодисатвы, корич, крас, чер цвета
- сидит на троне из лотоса, линеарно, статично по срав с Аджантой, но полнокровно

- на дерев. перегородке, по штукатурке, похоже на Аджанту, но более графично и линейно
- раи четырех будд
Лаковая статуя проповедника Гандзина (ок.763).

- сидит в позе лотоса, индивидуальность
Маски: гугаку и бугаку

 

 Буддийское ИСКУССТВО ПЕРИОДА ХЭЙАН (794-1184).
Ранний хэйан 794-894

Эпоха Фудзивара 894- 1184

Новая столица Хэйан-кё.
С 10 в обращение к Китаю прекратились, т.к. там возникли гонения на буддизм. Япония закрыла страну, возникла нац. культура. Появление эзотерического буддизма секты Тэндай и Сингон). 
Внешний облик и интерьеры храмов эзотерического буддизма: маленькие, в горах, подчинены местности (храм Энрякудзи)
Живопись эзотерического буддизма. 
Мандала – платформа Вселенной, символическое изображение устройства мира
“Мандала чрева” ( к. 9 в) из храма Кёогококудзи монастыря Тодзи в Киото.
- 18 на 18 м, сложная центрическая композиция, 2 сторонняя

- Дайнити Нёрай на цветке лотоса – в центре

- деление 3-зубцами,  по диагонали – бодисатвы, по гориз и вертикали – Будда Вознесения

- мандала – проекция на плоскость дворца, его помещения – ин, заполнены божествами,  

   чем дальше о центра – тем свободнее, также появляются знаки зодиака

- молящийся перед мандалой ожидал озарения и строил пирамиду в воображении

Тайдзокай-мандала 
- в центре Даинити Нерай, вокруг – 8 божеств, сверху – 4 божества и треугольник в круге

- темно-синий фон, серебряный контур
Конгокай-мандала (9 в) из храма Дзингодзи в Киото.
- мандала 2 миров: мир духовный и мир материальный, в центре – Даинити Нёрай – Будда Вайрочана

Живопись на свитках : 

Изображения божеств в виде демонов (защитники буддизма с огромной пастью)

 Фудо- Мёо: Красный Фудо, Синий

Скульптура: 

сложное сопоставление олбъемов, динамизм, нагромождение атрибутов

Нёирин Каннон (нач. 9 в.) 
- лотосовый трон членится на лепестки, не монолитный

- 6 рук : четки, колесо закона, жемчуг, 1 рука касается лица
-  в канонической позе: сидит с опорой на 1 колено

- пухлое тело, декоративно, высокая корона

Хэйанское искусство периода расцвета (период Фудзивара -894-1184). 
Развитие системы управления монастырями (инсэй). Монастырь Энрякудзи.
Алтарь монастыря Тодзи (823-839) с храмом Кёогококудзи в Киото
- интерьер – красные столбы

-  асимметрия, сложная символика

- центр: 5 будд, по сторонам – 5 бодисатв и 5 великих царей, 

     Бонтэн (Брахма – на гусях) и Тайсоку (Индра)

Статуя 11-ликой Канон

Культ Амиды, как спасителя, т.к. в 1053 г ждали конец эпохи Шакья Муни. 

Секта Дзедо: спасение можно достичь повторением имени Будды Амиды

Монастырь Бёдоин близ Удзи (Киото)
 - павильоном Хоодо (“Павильоном Феникса”) 1053 г. ,
- был загородной резиденцией вельможи из рода Фудзивара

- стиль синдэн – много колонных галерей, отходящих от дома в сторону сада

- в плане похож на летящую птицу, конек украшен 2 фигурами феникса

 Скульптура  Амиды Нёрай(мастер Дзётё )

- из дерева с позолотой, техника ёсэги – собирается по частям, высота 3 м

- совершенство пропорций, рафинированная красота и гармония

- царственная, изящная, самодостаточная

- орнаментальное изобилие в нимбе, трон разделен на лепестки

Рельефы – небесные музыканты

- 52, сидят на облаках

Живопись стен мастер Дзётё
-“Сошествие Амиды Нёрай на землю” - пейзажные росписи дверей – изображают

                                                                    окрестности храма, река, луга, лошади

Быт и культура хэйанской аристократии:

- все были хорошо образованы, 
- танка – короткое стихотворение, поэтические состязания, писали и прозу.

- появилось курсивное письмо - травяное 
- могли прожить всю жизнь не ступая на землю из-за системы галерей

- моно но аваре – печальное очарование вещей (так как императоры царствовали
                                                       до 26-30 лет, а затем со двором уходили в монастырь)

Дворцовая архитектура стиля синдэн-дзукури – жилая архитектура высшего сословия.

 Императорский дворец в Киото
- зал Сисиндэн (9 в., реконстр. в 18-19 вв.) –  тронный зал
- возвращение к синтоизму: полировка дерева, белый гравий на площади, справа - сад
- план в виде каре: вид летящей птицы

- изнутри видны стропила, конструкция как декорация

- боковые стены открыты – единство внутр и внешнего простр-ва

- внутри – деление ширмами

- с 10 в. используют под церемонии

- и Сэйрёдэн (реконструирован в 1855). спальный дворец

Хэйанская живопись на свитках

Живопись Кара-э и Ямато-э- японская живопись
Отражение литературы в живописи.
Фудзиваро Такаёси 

“Гэндзи-моногатари-эмаки”.
- любовный роман написала  придворная дама Мурасаки Сикибу. Повесть о принце Гэндзи- незаконнорожденном сыне императора, который не мог претендовать на трон и посвятил жизнь удовольствиям. Повесть из 3 глав

- через 100 лет возникли иллюстрации, 8 свитков. До нас дошли 4

- живопись ямато-э: горизонт полихромные свитки с сюжетами на придворные темы,
 арх-ра по принципу снятия крыши, арх-ра – динамичное начало, фигуры – статичное

- Гэндзи в пурпурной одежде, всегда молод, жизнь проносится мимо него
- каллиграфическое изображение лиц: нос – уголок, рот – петелька
- индивидуальность достигалась сочетанием до 12 видов кимоно

- сцены: Гэндзи крадется к возлюбленной во дворец, Гэндзи с младенцем на руках, 

               Гэндзи посещает больную возлюбленную, 2 дамы любуются цветением сакуры,

               Поломничество в монастырь (появился пейзаж) 
Фудзиваро Набудзано
«Свитки к дневнику Мурасаки-Сикибу»

- усиление графического начала, сцена со столом и свитком

ИСКУССТВО ПЕРИОДА КАМАКУРА (1185-1333).
К концу Хэйан сформировался тип отсутствующего помещика, жившего при дворе. Поместья собирались в руках управляющих, которые окружали себя самураями. 400 лет силы накапливались и в один день они взяли императора в плен. Реальная власть перешла в  руки провинц феодалов

Минамото Ёритомо основал “Правительство в палатке” ( бакуфу) в Камакуре  и  принял титул великого полководца – сёгун,  сёгунат (сэй-и тай сёгун) .
Утверждение идеалов воинов :мужественность, грубость, брутальность, сила.
Стихи гунка – военные эпопеи, главный герой - воин

Секта дзен – природа –космическое тело Будды, приобщение  к ней – путь к истине, 

                      с идеалами интуитивного просветления и техниками медитации
Арх-ра:

- сложение дзэнского монастыря: культовые, подсобные, жилые помещения равнозначны
- Сяридэн (реликварий) мон Энрякудзи) :2-яр крыша, круглые окна

Скульптура.
- Новое в технологии скульптуры, использование техники сухого лака. 

Скульпторы Канкэй и Ункэй.
- Юж ворота Тодайдзи (Нандаймон)– охранители Нео: 
- мощно, брутально, экспрессивно, 1 с открытым ртом, другой с закрытым (противостоят скрытому и открытому злу)
Скульптор Уннкэй- 

- проповедники Сэйсин, Мусяку – активная моделировка лиц, натуралистично, 
                                                              Морщины, в полный рост, в рясах
Портретная скульптура Уэсуги Сигэфуса (13 в) из мон. Мэйгэцуин в Камакура.
 - надменность, сила, асимметрия лица, застылость, фиксирован не человек, а сан
- высокая шапка, жесткие одежды
Портрет:

 Фудзивара Таканобу (1142-1205).
- Тайра Сигэмори    -  похож на китайский портрет чиновников, сильное волевое лицо, 

                          цвета: красный, черный, золотой. черное кимоно, прикрывает рот палочкой

- Минамото Ёритомо
Жанр “житие”. 
“Легенды горы Сиги”(12 в.). 
- на Сиге монах основал жилище, посылал чашу в деревню для сбора еды, так и питался. Когда крестьянин запер чашу в амбаре, она взлетела вместе с ним и полетела к монаху, люди пришли просить его, чтобы он им вернул зерно, и он отправил мешки зерна в деревню

- дидактический характер: передается жадность людей, злоба, гротескно
- почти монохромные, с подсветкой
“Жизнеописание св. Иппэна” (1299). 

- св Иппэн в сопровождении крестьян  с зонтами на фоне длинного величественного пейзажа, природа – источник вдохновения в ту тяжелую пору, похоже на северосунский. 

“Путешествие преподобного Гэндзё Сандзё в Индию” (нач. 14 в.).

- изображен разрушенный индийский храм, мирная природа
Исторические свитки

“Хэйдзи-моногатари”(13 в).
- сказание о гражданской войне Хэйдзи
- единое повествование на фоне пейзажа, красный и черный колорит

- живая людская масса: повозки, быки написаны быстро и динамично
«Сказание о монгольском вторжении»

- камикадзе – ветер Богов, подул на монголов и их затопило

- японцы очень гордятся, что на их землю не ступала нога завоевателя

“Легенды храма Китано Тэндзин” (13 в.)
- самурай на вершине горы, , величественная природа

Свитки о гадских мирах
“Дзигоку соси” (“Повесть об аде”)14 в.
- загоняют грешников в огонь (связано с популяризацией буддизма: показать рай и ад)

 “Повесть о голодных духах” (вторая пол 12 в.). 
- жадины и скупцы становились голодными духами
Мандалы

Касуга-мандала (ок. 1300).
-приобретают пейзажную форму:-  не плоская схема, а вид сверху

- 5 храмов, из них выходят Будда и 5 бодисатв

- синтоистские ворота

“Водопад Нати”( кон. 13 в.).
- божество Ками в виде водопада
Декоративно-прикладное искусство . Лаковые изделия. Доспехи и оружие.

 

Японская архитектура и сады 14-16 в.

ИКУССТВО ПЕРИОДА МУРОМАТИ (1333-1573).
Ставка сёгунов Асикага под Киото (бывш. Хэйан).Облик и быт столицы. Архитектура. Сложение стиля “сёин” – раздвигающиеся стены и его значение для современной архитектуры.
“Золотой павильон” Кинкакудзи (1397) монастыря Рокуондзи 
- вилла Асикага Ёсимаса, позже стал храмом

- квадрат в плане, 3 этажа обнесены галереями, решетки на 1 и 2 этаже

- крас, жел, серый, птица на крыше, очень красиво!!!
“Серебряный павильон” (“Гинкакудзи”, основан ок. 1480) мон. Дзисёдзи в Киото
- вилла Асикага Ёсимаса, позже стал храмом
- корич-белый, 2 этажа, арочные окна на 2 этаже

- переходное явление стиля синдэн (галереи, на берегу озера)

                                              и сёин (раздвигающиеся стены):

                                                          ширмы и фусума делят единое прежде пространство
- природа входит внутрь дома – рахвитие садов

- 1 эт – жилые помещения, 2 – культовые

Сады:

Древность – поклонение скалам, камням

10 в  - сад оформился как жанр

Хэйан – синдэн-дзукури ( сад с холмами, озерами, водопадами), 

 Дзэн – сухой пейзаж:  - скромный, аскетичный, нет цветущих растений

                                       - горы, озера изображаются камнями
                                       -  2 вида сада:  с холмами( цукияма) и плоский (хиранива)

 Название дается по тому, чего больше : Сад Камней, Сад Мхов

Учитывалось взаимоотношение Инь (вода)  и Ян (камень)

Вода – натуральная или символичная: песок, галька

Сутэиси – искусство расстановки камней

Сад монастыря Рёандзи (1509)
- площадь 23 на 9 м., глинобитная стена

- на белом расчесанном гравии – 15 камней: 5, 2, 3, 2, 3. Всегда видно 14 из 15

-сад – модель мира; горы над облаками, море и камни

Храм Дайсэн-ин монастыря Дайтокудзи в Киото (1509),
- крупная галька, большие скалистые камни, не такой аккуратный
Японская монохромная живопись 14-16 в.

Монохромная живопись “суми-э” быстро усвоилась из Китая, как и иероглифическая письменность. Отвечала потребностям времени, природа – олицетворение законов мироздания

Као Нинга (все работали в 14 в),
- «Священник Кандза» - похож на стиль Лян Кая, мохнатый
Пейзажи
Минтё
- «Хижина отшельника у горного ручья»: крупная хижина, большой текст вверху
Дзёсэцу: нач. 15 в
 - свиток “Ловля рыбы тыквой” - 
Сюбун: (1448). 

- “Чтение в горной хижине в бамбуковой роще”  - 2 дерева, скала, отшельник

Сэссю (Тоё Ода) (1420-1506), его своеобразие как японского художника:
- “Пейзажи четырех времен года” (1468),
- “Длинный свиток пейзажей” (1468), - лодки, мостик с людьми, крупный первый план
- “Зима” (ок. 1480),
- “Пейзаж в стиле Хабоку” (1495)- 1 коряга, рвущаяся линия передает эмоции
- “Ама-но Хасидатэ” (1506). -  вид на деревню сверху, широкое огромное прост-во
 

Архитектура и росписи замков эпохи МОМОЯМА (1573-1614).
С 16 в – обмирщение искусства,  оно приобрело светские формы. Расцвет городской культуры: ремесленники, тоговцы.
Замок Мацумото 1597
- посреди озера на платформе, моногоярусный

Замок Хакуродзё (“Белой цапли”, осн. в 1580) в Химэдзи
- замок - символ богатства, центр феодальных поместий

- окружен толстыми стеами и рвом

- мощный объем, легкость белых стен и изогнутых крыш

- внутри цитадели – башня – тэнсю (ядро), по пути к ней более 10 ворот

- сложный план с жилыми покоями

Замок Нидзё (нач. 17 в) 
- крупные покои военачальника

- окружен каменными стенами, сам из  дерева, главный вход выделен орнаментацией

- торжественность интерьера, нет былой простоты

- росписи стен - Кано Мотонобу (1476-1559) – декоративно ,

                                                           на золотом фоне – корич стволы, зеленые кроны, птицы
Кано Мотонобу (1476-1559):
 “Водопад” - роспись раздвижных перегородок в монастыре Дайсэн-ин. 

                    - контурная линия + цветовая насыщенность, 

                      декоративно изогнутый ствол, птицы, вода
Кано Эйтоку (1543-1590):
 ширма “Кипарис”- новый метод работы – выделяет главный сюжет и разворачивает его 

                                  на плоскости : золотой фон, корич ствол, белые цветы

                                - 1,7 на 4,6 м, из 8 створок

Деятельность Сэн-но Рикю (1521-1591).
Оформилась чайная церемония, создан чайный дом – тясицу  похож на хижину или рыбачий домик) и сделан из дерева.

Чайный павильон Тай-ан 1582

Архитектура Японии 17 в.

ИСКУССТВО ПЕРИОДА ЭДО (1614-1868).
Перенос столицы в Эдо (Токио), развитие других городских центров и демократической городской культуры.

Мавзолей сёгунов Токугава в Никко (начало 17 в.)
-- воротами Ёмэймон и Карамон – пышные, с резьбой, голубой черепицей, росписью

 - мавзолей Тосёгу (1615-1623)- идея величия сёгуна, перед ним – аллея, 
                                                         пышный, многокрасочный, 

                                                         включенность в природную среду 

                                                         декор доминирует над конструкцией

. 
виллы Кацура нач. 17 в в Киото
- развитие стиля “сёин” в архитектуре: 

тип арх-ры без фасада, свободно располагается в пространстве, смысл в интерьере

прост-во перетекает одно в другое с помощью ширм
-главное здание  состоит из 3  частей: Старый Сеин, Новый Сеин, Новый Дворец + музыкальная комната, павильоны «Сады и лютни», «любования цветами»

- сухость арх-ры, по типу чайного культа

Декоративные росписи школы Сотацу-Корина (Римпа).

Период сёкугата Токугава – самоизоляция, общ-во делится на замкнутые сословия.
Развитие декоративной живописи на ширмах и стенных росписей в период Эдо. Декоративное искусства школы Сотацу-Корина (Римпа).
Хонами Коэцу,
- «Лотосы»  - он каллиграф, чередовал изображения и каллиграфию
Таварая Сотацу (раб.в 1600-1640)
- «Гэндзи-моногатари» - театрализованная зрелищность, пейзаж как кулисы
                                           условность пространства, точность деталей

- «Боги ветра и грома»   - динамичная упругая линия, многоцветие, чудные персонажи
-  «Придворные танцы»
Огата Корин (1658-1716)
- «Красные и белые цветы сливы» - поток круглится на золотом фоне,

                                                              цветущие объемные деревья
                                                           - техника тарасиками (влажные капли)

                                                              и мокоцу (без контуров)

   - «Ирисы» - яркие синие цветы
   - «Сцена из Исэ-моногатари» - обед, яркие одежды
Японская Классическая гравюра

Искусство укиё-э – японская классическая гравюра, изображала земной, повседневный мир, т.к. художники стремились приблизиться к бытовому сознанию горожанина.

Техника – ксилография – гравюра на дереве: продольный распил, вишня, груша, самшит.

Сначала печатают контур, потом – цвет, на бумаге васи

 Три составных части: театральная, “бидзин-га”, пейзаж. 
Хисикава Моронобу (1625? - 1694)
 - сцены городской жизни  родоначальник

Династия Тории: Тории Киёнобу (1664-1729), Тории Киёмасу (раб. в 1696- нач. 1620-х). Окумура Масанобу (ок. 1686-1764).
 Судзуки Харунобу (1525-70),
- изобрел цветную печать.
- «Девушки, идущие вброд»,

- «Девушка, поднимающаяся по лестнице храма»,

- «Сушка нитей» 

- первые многоцветные гравюры, бытовые сцены, деревья на 1 плане, 

  гибкие вытянутые фигуры,  поэтизация, лирика
Характеристика гравюры периода расцвета: техника, форматы, круг сюжетов, стиль.
 Тории Киёнага (1752-1815).
- «Чайный дом у бухты Синагава» - 3 девушки, далекий пейзаж- корабли (появился!)
Китагава Утамаро(1753-1806);
- «Женщина, рассматривающая вуаль»
- «Испытание верной любви»

- «Ловля крабов» - крупные фигуры, грациозные движения, портретные лица,
                                 каждая героиня – воплощение какого-то чувства:

                                 кокетство, игривость, меланхоличность

                                 линии разной толщины

важнейшие произведения в жанре “бидзин-га”.
 Тосюсай Сяраку (раб. в 1794-95)
- актер Отани Онидзе – изображал актеров театра кабуки: бурные страсти,

                                           экспрессия черт, гротеск – прием преувеличения
 Поздний этап развития классической гравюры. Династия Утагава: Тоёкуни (1769-1825), Куниёси (1797-1861), Кунимаса (1773-1810), Кунисада (1786-1864).
Пейзаж в японской гравюре.
Творчество Кацусика Хокусая(1760-1849);
- 30 тыс рисунков и гравюр, иллюстрации к 5000 книгам

- «Серия 36 видов Фудзи»: Большая Волна, Красная Фудзи

- «Серия Мосты»: Мост в Эдо, висячий мост

- «Серия Путешествие по водопадам страны»: Водопад Оно на дороге

 - изображал людей в их активной деятельности: ремесленники, крестьяне
- природа – естественная среда существования людей, тема родины

-ищет необычные эффектные виды

-«манга» - страницы из альомов, сцена в бане, ветер (эскизно)

 Андо Хиросигэ(1797-1858);
- «Серия 53 станции Токайдо» - Станция Камбара - снег
- «Серия 9 видов Канадзава»  -Вечерний дождь Коэдзуми
- развитие гравюры до философских глубин, обобщений

- снова открывается мир природы – дыхание древнего пантеизма 

- более лирично, камерная природа, нет грандиозности
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