И.И.Тучков

ИСКУССТВО ДРЕВНЕГО РИМА

Для эпохи Возрождения античность — это искусство именно Рима, а не Гр. (мало извест пам-ки). В сер 17в — в Риме основывается филиал фр академии, президент пишет письмо — мы должны помнить о сущ греческого искусства, которому даже Рим подражал. Сер 18 в — Винкельман в 1764г публикует «История искусства древности»: новые акценты, доказал, что римское искусство — вторично. С конца 19в — снова признано римское искусство и это связано с Венской шк искусствознания — Алоиз Ригель — не то, что завершает античность, а то, что смотрит вперед. Франц Викхов — опубликовал «Венскую книгу бытия» с большим предисловием («Римское искусство»): новые принципы римской арх — базилики, термы, арка-свод-купол, римский бетон, то есть это принципиально новая архитектура — архитектура внутреннего пространства. Также Рим создал новые типологии в изобразительном искусстве: римский скульптурный портрет и исторический рельеф. 
Периодизация римского искусства
8-4в до н.э. Этруское искусство.
4в до н.э. - 31\27гг до н.э. Эллинистический Рим. Наконец-то возникло оно: именно сейчас римская архитектура начинает работать в технике римского бетона, начали осваивать конструкцию арочную и все своды, ордерную декорацию (и одновременно лишение ордера декоративных фун-ий). Именно сейчас Рим создает свою систему градостроительства. Выстраивают с этим и модель мироздания. Возникает римский жилой дом (аквильно-перестильный), театральное здание, термы и базилика. Обращение к внутрен пр-ву. Римское понимание жив-си возникает (жив-си уркрашает, объясняет арх-ру). Рим дает и римский портрет в это время. Римский исторический рельеф.
Освоены все главные принципы рим искусства, но еще не ссильно развились

31\27гг до н.э. - эпоха Константина\ эпоха Каролингов — 476г. Имперский Рим. Ромул Августум.

а) Окончательно овладели техникой римского бетона. Строится Пантеон. Вершина римского скульптурного пор-ра и рельефа. Их ключевые памятники. 
б) Кризис римской ментальности и всего. До этого был принципат (император — первый среди равных). Диоклетиан всю империю поделил, назначил соправителей — для его времени это была спасительная мера. Гнал христианство. Формировал новый облик империи — доминат. Император становится наместником бога на земле и тд. Восток имеет бОльшее влияние. ВОСТОК диктует своё в это время. Кризис.

Черты римского искусства в отношении к Греции:
Римский характер — упрямство, непреклонность, трезвость, логичность, практицизм, лаконизм. «И делать, и претерпевать сильное свойственно римлянам». 

Государственный характер религии. Римские боги несут функцию. Обряд, буква, не дух. 

Арх-ра ведет и подчиняет себе всё.

Соц функция

огромная роль патрона. 

Греческое искусство используется, но суть не меняется. Алтарь мира. 

Римское искусство последовательно, эклектична. 

Распространённость римского искусства. 

Чувство масштаба в римском искусстве. 

Этрусское искусство
1 этап развития Римского искусства.
Коринфский п-ов, центр. Искусство похоже на то, что делают греки. Искусство грекоподобное, но не греческое. 

Этруски

Городская, урбанистическая культура

Город Пирги — ориентация на море. 

Веи

Храм

Этапы этруского искусства:
с 8в до н.э — возникновение городов

7-60е гг 6вв до н.э. Расцвет

5в — трагичен — время самницкого господства. 474Г — битва на море

376 г — вторжение галлов в север

270-241гг — все этруские города входят в орбиту Рим.респуб. Этрурия перестает сущ.

27г до н.э. - Август делит на области, Этрурия — одна из них. 

Материал, источники: археология. 

Витрувий: этруская арх. 

Плетеный, обмазанные глиной стены. Супердерево + камень. Дерево использовалось широко для колонн храма. 

Этрусская архитектура
Особенности этрусского храма

	Два метода исследования архитектуры: последовательный хронологический/ типологический.
Архитектура этрусков рассматривается типологическим методом.

Этруские города, как правило, оказывались сооруженными на тех местах и территориях, которые до этого были обжитыми местными автохтонными племенами. 
На территории обитания этрусков найдены 2 основные культуры:
1. Бронза, 2тыс – культура Терра Мара (в долине реки По, север Италии).
Любое жилище – образ космоса, образ мироздания. Каменные жилища.
2. Железо – культура Вело Нова.
Памятники связаны с тем, что после будет у этрусков. Характерны иные памятники, чем в Терра Мара. Один из древнейших – поселение на Палатинском холме (датируется примерно 8в, тогда же, когда по письменным источникам Ромул основывал Рим). Прямоугольник с закругленными углами, в центре столб, вход на короткой торцовой стороне. Не столь вытянуты, возможно имеют осевую ориентацию и фасадную ориентацию. Связана с погребениями типа трупосожжения, урна имела облик жилища, в котором жил сожженный. Дверь – трапециевидная форма, 2скатная форма, стропила вынесены на конек, возможно, были украшены с наружу. Интерес к декоративному звучанию, а не к тектонике и архитектурным особенностям. 
Этруская культура, как и римская, была очень традиционна. Верность прошлому, заветам предков, поэтому, скорее всего, этруски продолжали традиции культуры Вело Ново. Однако в самой этруской архитектуре много восточного влияния. 
Витрувий говорит, что в каждом этруском города должны были быть: 3 ворот, 3 дороги, 3 храма (Тине-Юпитер, Минвра-Минерва, Юна-Юнона). Идеальный этруский храм: книга 4, гл6-7, книга 3, главы 3-5 – но на самом деле это не так. 


Храм в Вольсинии (Больсена), тут один из старейших храмов. Он был религиозным центром, объединявшим все города. Сакральный участок – прямоугольный, окружен стеной, выгорожен от остальной среды. Система расположения отличается от греческой традиции (по центру), здесь храм у дальней стены сакрального участка. Продуманная структура участка и храма, фасадная ориентация, на эту точку зрения направлены все характеристики храма (объемные, декоративные). У храма целла тоже придвинута к дальней стене, отсюда, глубокий пронаос (повторена структура всего сакрального участка). Получается, продуманная система всей композиции, фасадная ориентация, подчеркнуто-декоративна. 
Урна из некрополя Монте Абатоне (рядом с Церой), 7в до н.э. Подчеркнута прямоугольная форма плана, подчеркнута фасадная ориентация и осевая композиция, подчеркнут конек кровли, понимание архитектурного объема – декоративный характер. 
Материал – на высоком подиуме, он сложен из грубых глыб камня. Ордер имеет не каменное происхождение (колонны деревянные, интерколумний широкий), лестница находится по центру подиума, центральный интерколумний шире боковых. Глубина пронаоса почти совпадает с глубиной целы. Объем низкий. Могли быть 1 целовыми или 3х целовыми, но центральная цела всегда выделяется. Перекрытия и антаблемент тоже из дерева. Стрела подъема невысокая, откосы сильно выступают на пределы храма. Главное здесь декоративный подход. Кровля, конек – все украшено скульптурой. Принцип украшения и декоративности – господствующий. 
Пропорционирование – глубина пронаоса и глубина целы соотносятся как 6:5. Подиум – прямоугольник, стремящийся к квадрату.


Модель храма из города Сатрикума, 7в. 
Модель храма из местечка Теано, 7в.
Типология простиля, где колонны по центральному фасаду, здесь хорошо видно соотношение глубин пронаоса и целы. Интерес к тем типам, которые имеют фасадную ориентацию и осевую композицию.


Гробница Ил Дебранта в городе Савана, 2в до н.э. По архитектуре воспроизводит облик храма. Называется италийской типологией. Цела сдвинута к задней чести подиума, по ее боковым частям возникают крылья (свободные пространства, которые могут заполняться ордером). Крылья решаются по разному.

	


6 к 5 — глубина пронаоса и целлы. Прямоугольник не вытянутый, а стремящийся к квадрату.

Простиль- самая распатроненная типология. Интерес не к периптеру, а к фасадной ориентации. 

Этруская — италийская типология. 

Целла сдвинута, появляются крылья по боковым частям целлы. 

Выделяется передняя часть фасада и наос. 

Храм в Фьезоле
Подиум высокий, центральный пронаос широкий, боковые крылья ограничены стеной и без бортика. Храм как бы отгорожен со всех сторон, имеет гладкую стену.

6к 5 -глубина пронаоса к целле

Алла делла Реджина в Тарквинии. 2в до н.э.

Храм в Картаначе — 6 в до н.э. 1 целла и бок крылья по сторонам. 2 ряда колонн в пронаосе. Выс подиум. Скульптурная декорация не в тимпане фронтонов, а по коньку кровли. Сложный рассказ события, изображаемого в скульптуре на коньке, тк нам тяжело видить фигуры, мы вид их с фасада в сил ракурсе. Подчеркнуто-декоративный, а не ясный нарративный характер

Типология трехцеллового храма. 
Хр Юп Капит, самая распостраненная и получившая самое шир распостр типология

Храм в Валерии. 4-3 в до н.э. Может иметь 4-6колон. Центральная целла больше остальных. 

Храм Бельведер в Орвието. 5В до н.э. Храм не просто примыкает к задней стенке сакрального участка, а вых за его границу. Фасадная композа и осевая ориентация. 

Храм Юпитера (Капитолийского), Юноны и Минервы.
509г — освещен. Год изгнания этруских царей

Гробница в Вьенванелле. Тосканская колонна

Гробница в некрополе Бандитачча в городе Цера. Этруский столб

Гробница дорической колонны. 6В до н.э.

Гр-а принцессы Маргариты Датской в Сант-Джулиано. Дорическая колонна. 

Фронтон
Все ордерные моменты декоративны. Скульптура украшает тимпан не вдоль всей его поверхности, а атектонически усиливает, нагружает верхнюю часть здания. 

Некрополь Крачефисе дель Туффо
Декорация — терракота + раскраска. 

Основные элементы:
подиум. Регулярная и нерег кладка. Стук + покраска. Деревянный ордер, лестница с одной стороны

Ордер: свое собственное — тосканский ордер! Изобретали компромиссные формы, шли в сторону пышных ордерных систем. 

Фронтон
Градостроительство этрусков
Урбанизация, все дела

Именно этруски зафиксировали систему того, как надо основывать город. «Дисциплина этруска» - были закреплены правила

Правильный прямоугольник

Обряды: полет птиц, соблюдение дней, бык и корова нужного возраста

ориентация по сторонам света

по периметру города — борозда

позднее возникает регулярная планировка города (докатилась от греков) — новые колонии ее получали. (Веи). Подчинение рельефу местности.

Есть главные ворота, гл улицы, идущие в центр города

развитая инфраструктура

Город Миза. 
Ось идет с С на Ю — ось кардо. И с З на В — ось декуман. Оси выходят к главным воротам. Регулярная сетка кварталов. Гипподамова система заимствуется этрусками и передается Риму. 

Город СпИна.
Жилая архитектура

Таберны. 

Прямоугольник. Напротив входа — ложе хозяина дома. Двускатная кровля, что еще сильнее подчеркивало осевую композу. Стены декорированы. Типы перекрытия — помимо двускатных 

Фасад: осевая композа. Дверные проемы прямоуг или трапецевидные. Фасады как главные, так и бок, имеют развитую сложную пластическую декорацию ордерного хар-а. 

погребальная урна кьюзи
Соотношение большого и малого ордера

Гробница в Сан-Дженнаро. Этруский атриумный дом:

вестебюль

главный зал

Таблинум (парадная супружеская спальня)

атриум — большое свободное пр-во с имплювий с водой. Крыша с 4 самыми сильными центр балками. В центре крыши вырезан комплювий. 

4 колонный атриум — тетрастион. 
Коринфский атрий.

Иногда комплювий оформлен пирамидкой. Влага идет не внутрь а на внешние стены дома

Полностью крытый атрий

Таблинум в этруской арх завершался закрытой стеночкой, в Риме — окошко. 

Гробницы

Тумулусные, камерные, скальные. 

Тумулусные — огромные насыпные холмы со стеной в ниж части холма. Внутри могли быть одна или неск гробниц разной конфигурации. Гробницы в Тарквинии. От самой крептиды — коридор дромос. 

Гроб-а Реголини-Галасси в Цере. Дромос большой, протяженный + еще дромос + камеры. Ни арки, ни свода, есть ложный свод. Нет конструктивных больших достижений. 

Гробница Казари-Моретиммо. Ложный свод. 

Гр-ца Талао Маньомо (?)
Трупополжение, а не трупосожжение.

Камерные гробницы. 

Копия жилого дома в люб случае. 
Инженерные сооружения.
Гор ворота Новые Фалерии

Клинчатая (!) арка. Эл-ты арх декорации — импост и архивольт. 

Появление Юпитера — в замковом камне

Сложная развитая трактовка под влиянием Рима

Город Волотеры
Пяты арки выделены скульптурой — Юпитер в замк камне и диоскуры у пят арки. 

Порто Марции
Сложная декорация в верхней части ворот. Ограда за пилястрами. За ней возникает скульптуры — Юпитер, диоскуры + их лошади. Декоративность формы

Арка Августа в Перуджии. Сложная пространственная композы — две фланкирующие башни. Под влияниям римлян арх под них подстраивается.

Этруски создали оч важные типологии. 

Изобразительное искусство этрусков
8В ДО Н.Э. - 7 В ДО Н.Э. - геометрический стиль

7в — ориентализирующий стиль — ранний 680-650, зрелый — 650-30, поздний 630-00гг.

Архаика — тоже три этапа. 

Классика 5-4вв до н.э. Ок 470гг началась 

Сосуды
Возникает культура на пустом месте, носит совершенно другой технический характер.

Сначала на сырой вазе выдавливался орнамент, заполнявшийся пастой др цвета — и в печь. Грубовато. 

Иногда орнаменто процарапывался — иммитация металлического сосуда

Сама форма сосуда необычна. Разнонаправленные соединенные движения. Статика, отсутсвие тектоники, неразвитая форма. Сам орнамент расположен по всему телу сосуда, ничего не подчеркивая. Принцип декоративности, а не тектоники. 

Сосуд конец 8в до н.э.Выявленная форма, шея и плечи сосуда — выделены.

Внешнее влияние. Геометрические сосуды у греков совершали не только орнаментальную декорацию, но был сюжет. 

Статичность, нет рассказа истории. 

Ориентализирующий стиль

680-650

Сосуществование нового и старого. Центры — Коринф, Финикия.

Зрелый — 650-630 — кульминация, вершина. Именно сейчас этруские мастера воспринимают влияние восточных мастеров, финикийский звериный стиль. 

Амфора нач 7в до н.э. 
Форма сосуда по-прежнему не оч выявлена

тело сосуда покрыто отдельнымси зонами с растительным орнаментом + жив, люди

одинаковая высота

перебивается ритм

фибула
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композа исходит из ограниченности орнаментом

звери в разные стороны

принципы геральдич композы

дробность общего решения

третий этап. Кубок из гробницы Барберини
Монстры подчинены орнамент фризами. Главное не свобода, спонтанность, а главное схема и ритм решение.

Пиксиды из слоновой кости
ЧЕЛЫ

Сюжетное повествование — этруская мифология — Одиссей в пещере Полифема. Те5ма гибели, трагедии. 

Браслет из гробницы
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Нелогичность сюжета, тк это же на руке. Это рамочная композа. Фризовая композа носит дискретный хар-р. 

Статуарная пластика.

Более свободно от греч влияний в силу немобильности. 

Вторая полв 2в — статуэтка женщины (Флоренский арх музей)
Пластический мотив

Нет четких абстрактных геометр элементов. В греч пластике один мотив сочетается с другим. Нет замкнутости одного на другое. Любое движение в греческом искусстве — попытка показать жизнь этого тела. Тут движ — как знак. 

фигурная ваза с всадником
фигурка мужчины в ориентализ стиле. Новая изобразительность — повышенное внимание к отдельным деталям.

Греческое искусство рассматривает как отдельный объект. Этруское искусство: аналог, повтор реальной жизни. Принцип натурализма. Сама иконография сидящей статуи

Эвгир, Дион и Ефгран.-греч мастера

Памятники, использующие особенности греч пластики.
Этруски не работают с мрамором, а раб с известняками и тд. Школа города Кьюзи.
Женский бюст из Кьюзи.Понимание движения, жеста носит декоративный характер.
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Статуэтки мужские шагающие из Броньо
Объемы, составленные как декор конструкция. Само движение — знак движения

урны-канопы из Клузиум. 
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И конкретный чел, и профессия. Характер чела. 
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Искусство греков и искусство этрусков в период архаики главенствует.
Сейчас этруски переживают рассвет государственности, но в конце периода этруски теряют территории, положение, и вообще приходят в упадок.
Цера наиболее открыта греческому влиянию. Воспринимая греческое искусство, мастера всегда его приспосабливали под себя и свои ценности. 
Появляются свои традиции. Уходят моменты ориентализма и собственные традиционные ценности, искусство все более и более становится гомогенным. И в Греции, и в Этрурии восхищение изобразительными образами; тема человека – ведущая, новое понимание темы рассказа и повествования. Новыя система изображения (уходит декоративный принцип). Внутри декоративной рамы возникает свое изобразительное поле. 

Хронология:
1. Ранне архаический период, 600-550г. Влияние Коринфа. Где-то еще встречаются памятники ориентализирующего стиля. Есть памятники настенной живописи (декорация гробницы компаньи). Тема изображения человеческой фигуры в каменной скульптуре. Возникает центр Вульчи, Валятерры. Массовое производство металлических изделий (рельефные композиции из металла, колесница из Монте лионо Дисполетто).
2. Средне архаический, 550-520. Самый плодотворный. Влияние ионики. Патает интерес к круглой пластике и господствует живопись, Церы и Тарквиний. Художественная активности сдвигается к центральным областям.
3. Поздне архаический, 520-470г. Влияние Аттики. Высокое художественное качество, только в центре, северные и южные памятники становятся провинциальными. Интерес к статуарной пластике.
«Рельеф дверей из города Тарквиний», 1п 6в. Мы точно не знаем, для чеко они первоначально предназначались, найдены в гробницы и были дверьми, но изначально занимали другое место. Господство принципа монументальности, подчинение памятника целому. Рамочные композиции, отделенные орнаментальными фризами, но каждая композиция самодостаточна. Большинство рельефов содержат одно повествование (функция монолога, а не диалога, это уже не рассказ). Фриз в нижней зоне несет геральдическую трактовку. Продуманное архитектоническое решение. 

Памятник первого этруского стиля живописи. Декорация гробницы Кампана (имя открывателя). Его коллекция была куплена нашими императорами. Гробница очень плохо сохранилась, до нас дошли прорисовки. Украшала заднюю стену сооружение по бокам от ложной двери. В первом помещении дверной проем, там львы или химеры (оберег). Программа – некая жанровая сцена, связанная с идеями погребально культа, скорее всего, воспроизводит сцену охоты. Или сцена непосредственно связана с погребальным культом, на которой душу умершего на лошади два демона провожают в царство мертвых. Важно, что тема декорации связана с погребальным культом, тема обитания в погребальном мире. Ориентализирующее влияние еще не преодолено. Итог: появляется жанровое начало, повествование, интерес и к сюжету, и к окружающему миру (растительность вокруг). Перед нами некая история, которая рассказывается.
Центры: Вульчи, рассвет скульптуры из камня. Кьюзи. 

Кентавр из Вульчи: рубеж поздне ориентализирующего стиля и ранне архаичного. Туф (мягкий). С одной стороны монстр, с другой курос. Их волнует желание свести пластику к отвлеченной схеме, внутренней статике, к подчеркиванию отдельных важных мотивов (глаза).

Женщина из гробницы Исды: Вульчи, алебастр. Волнует не только замкнутый, абстрактный, отвлеченный предмет, но и тема движения. Движение – это знак. Связь скульптуры с пространством – это вытянутые руки.  

Кьюзи - без греческого влияния. Канопы.
Понимание пластической формы тяготеет к обобщению, но индивидуализм побеждает

Антропоморфная урна - большая. Сер 6в, Известняк. 

Желание показать не только лицо, но и тело. Лицо индивидуально, а тело - грубый необоснованный объем. 

Колесница из Монтелеоне
Обращение к мифологической тематике

3 части и в каждой - один из этапов - мифологический героический персонаж. Один господствующий этап. Получение героем справа от богини- матери сакрального оружия. Слева - сцена сражения, это уже не монолог. Тема драматического изложения. Справа - завершение истории героя. Выделение главного, основго сюжета. Концентрация на одном сюжете - нет, а последовательный рассказ, с выделением ключевых моментов

интерес к страшному
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Гробницы
Роспись "Гробницы Быков". Тарквиний, середина VI в. до н.э. 

продуманная система из-ия жив-си регистрами, жив-0сь подчинена арх.

Жив-сь имеет элемент рассказа. Но сюжета нет. Ахилл и Троил. Ахил подло убивает второго. Драматическое начало. Декорауция выделяет гл регистр с гл темой. Важен не только герой, но мастера интересует и окруж мир. Архитектурное членение. Подлинный памятник, хоть и греческого образца

Обилие деталей
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Гробница Авгуров — 530-520гг.
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Меняется тематика — это не мифологическая тема, а тема, связанная с из-ием самого погребального культа. Иллюзионизм как  сознательный худ прием 

Геральдика.

Не ковровый принцип!
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Важна отделяемость изображений. Идея повествования с логикой арх формы. Сцена сражения:

Последовательная фризовая композа с повествованием — отдельные четкие части. Принцип дискретности фризовой композы! Контур преобладает, цвет не лепит форму, а только заполняет.
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Усыпальница

Гробница львиц → 
Общий вид усыпальницы в "Гробнице Львиц", Тарквинии, ок. 520 до н.э.
Спонтанность

система фризов. Каждый регистр имеет пространственную и временную привязку
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Тема воды — границы между мирами. 

В центре — сосуд, танцующие фигуры.

Дверь в загроб царство (ложная)

Иллюзионизм как система- есть отдельные детали. Сосудик, который донышком выступает к нам:
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Ордер + портик →

Создает несколько зон. Элемент показа глубины без разрушения плоскости. 
" Гробницы Охоты и рыбалки" в Тарквинии, (ок. 510 до н.э.) 
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Меняяется соотнесение регистров. Принцип свободы
Этруская монументальная жив-сь - длинный путь. Принцип юллюзорность, спонтаноости,  
Директивность фризов
ДПИ
Зеркало с танцующей парой. 
Приближение к реальности - жанровая сцена крестьянского характера 
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Рельефы. Погребальные урны

Банкет
Проблема ритмич организации фризовой композы. Сложность, неоднозначность, разнонаправленность ритмического движения. 
Еще центры — Тарквиний
Бронзовый щит 520-510г с маской Ахилоя
Город Вульчи — Стрелок из лука, танцор. Желание показать движущуюся фигуру и ее связь с пространством. Не знакообозначающее движение. Но характер трактовки — экспрессивные моменты
Фигурка Эфеба. 
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г.Цера со знаменитой терракотой. Саркофаги
Один хранится на вилле Джулиа, один в Лувре. 5-6вв.  Типология - с Крита, наверно
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Силуэтное контурное решение. Волосы, брови, уши, одеяние — любовь к деталям. Чувство материала. Четкий контур. Сакральность жеста. Руки не разрушают общий абрис. 
Со спины саркофаг никто не видел, но все равно все проработано. 
Фронтонная композа из Пирра. 510-490гг 

Тема сражения, битвы. Или битва бык с гигантами или семеро против Фив. Вписана композа во фронтон. Мотив движения — конца фр, центра фронтона. Гармоничное разрешение благодаря диагоналям. Движение идет из глубины наружу. Треугольное построение пластической темы.
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Еще один центр пластики - 

Храм Портаначе в городе Вейях
Вулка — мастер
Скульптура- конек кровли
Аполлон
Геркулес внутри
Голова Меркурия
Акротерии и антефиксы были
Памятник — политических монумент
Капитолийская волчица.
Искусство классики этрусков
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Гробница Леопарда
Изображение банкета: фризовая композа, последовательное повествование, рассказ носит дискретный характер. 

сама живопись организует пространство. 

ПЛАСТИКА

Вотивное изображение 460-450гг. Бронза. Собрание Шьяра

Нет схематизма, все деликатно. 

Крышка погребальной урны из собр Кампана
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Все проработано, хотя рука — знаковость. 

Копьеметатель из Лувра. Бронза. Жесткая схема, геометризм. Нагнетание

Гоплит
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Марс из Тоди
Внешнее понимание — контурное решение. Интерес к внешней артикуляции динамики. Натурализм. Греческая продуманность отступает на второй план. 

Сознательное обращение к старому, архаизации — для подчеркивания своей национальности — статуэтки воинов, вилла Джулиа
Богиня Минерва из виллы Джулиа
Наряду с архаическими, грекоподобными существует диаметрально противоположное.

Голова бога из г Арлетто 430г
Голова старика из хр Бельведер.
Голова 4в из хр в Фалевии. 
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Погреб урна из Кьянчиано → 
вт четверь 4в — ← химера
Монстры, демоны, тема смерти, убийства.

Натуралистичная проработка

Драматическое начало, захват движения, связь с пр-вом, повышенная экспрессия
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МЕЛКАЯ ПЛАСТИКА

Сатир сер 4в → 
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← Ручка цисты — два война несут третьего. Схема, отвлеченный язык

Вотивные статуэтки с виллы Джулиа. Предельная абстракция

Поздняя классика

МОНУМЕНТАЛЬНАЯ ЖИВОПИСЬ

[image: image47.jpg]


Гробница чудовища
Тема банкета по-прежнему, но др трактовка.

Начинает разрушать продуманную архитектонику декорациии. 

Внутренний страх, драма. Более яркая драма, нет плавного перехода цветов. 
Мы знаем, что тут похоронена Ант Велха — портрет

Тема сражения. Демон смерти. 

Эллинизм

Гр щитов. 
Тоже семья Велха — Велто Велха и Равенту Апернай. Нет четкого ритма, ощущение беспокойства. Усиление натурализма
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Саркофаг — битва греков с амазонками
→

дробный ритм, невыявленность композы.
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ПЛАСТИКА

Циста — свадебный подарок. Имеет надпись — сделан в Риме.

Рельеф с куском сказания об аргонавтах.

Интерес к теме сражения, истязания вместо радости. Развитая фриз композа

Почитать Тита Ливия
Склонность уже к повествовательному рельефу. 

Натурализм

Зеркало Колхана — 4в.Трактуется не как что-то возвышенное, а из-за обилие деталей — жанровость. 

РЕЛЬЕФ
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Надгробие из Болоньи — нач 4в 
Деление на регистры, рамочная композа

Меч разрушает — усиливает натуроподобие.

Урна из Арьетто. Церцея и Улисс

Саркофаг из Вульчи → 
Семантика жеста — получает эмоциональную наполненность. 
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Саркофаг Патронуса
Пластический натурализм. 

Еще один саркофаг →
терракота.

Авел метел 490-530

Несмотря на то, что этруски уже часть Рима, они все равно сохранили все свое и передали Риму. 

Искусство эпохи республики
Архитектура Древнего Рима эпохи республики

Маленькие небольшие города (вал + рвы — агер + фоссер) — одновременно с этрусками.

Римляне — подражали многим этруским обычаям, потом архитектуре. Берут от этрусков технику и манеру строительства.

Святилище Венеры-Клоакины
гробница горациев и куриациев
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Храм Весты на форуме Романум
Юпитера, Юноны Миневры на холме
алтарь Сатурна
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Это храмы, связанные с этрускими образцами. Сами римляне возводили свое храмовое строительство к этр началу. 

От этр идет и идея создания главной площади города: форум между Палатинским и Капитолийском холме — болотистая, грязная местность, осушили в 4в. А до этого — небольшая площадь — Комиции — собиралось тут нар собр. Тут стояла курия (многкратно перестраивалась вплоть да 3в). Комиций ограничен рядом памятных мест — лапис нигер — чер камень. Здесь были старые ростры, храм Януса. 

Виноград, олива и смоква тут росли. На этом форуме уже происходили и первые подвиги др римлян. 

Umbilicus urbis  — пуп земли

396г — римляне берут Веи

336г — этр разбили эталийское племя

280г — окончание борьбы пр этр, вся тер этр — под вл Рима.

4в — 290г — борьба с самнитами. 

280-75 — борьба с Пирром

Агер и фоссер показали свою недееспособность — галлы все захватили, кроме Кап холма — он был камнем обнесен. 

Город Тарачино — ок 400г

Теренцо — тогда же

Кора — 4 в

Церцея — 393

Карпин — 305г

Нерегулярная кладка — прима манера, секунда и терца манера

1 — неправильная форма, большие блоки, щели — мал камушками. Город Ферентино

2 — главный фасад блоков полируется

3 — камни неправильные, но плотно подогнаны к друг другу, без щелей, фасад хорошо заглаживает. Полигональная кладка. Город Америе. 
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3в до н.э. - нерегулярная планировка меняется на регулярную — город Пирги, Ментурна, Алатей.

Нерегулярная и регулярная кладка появляются почти одновременно. 

Сервиевы стены — 378г → 
для них используют туф из Гроте Аскура. 

Пеперино — привозят с гор — для саркофагов, алатарей, арх декора.

Блоки помечались знаками алфавита — жесткая структура. Были приделаны катапульты, но принцип не менялись

ГОРОД

нечеткая планировка, хотя многие народы вокруг имели. Рим начал адаптировать регулярную планировку — оч поздно — с 3в до н.э. 

Полибий 6 кн, главы 27, 32
Римляне внесли ясную, логичную структуру в схему этр. Эта регулярная планировка — прямоугольный план, делящийся на 4 части с С на Ю — кардо и осью с З на В — декуман. У этр — палатка легаты легиона, алатарь, казна. То есть по центру — то что явл смыслом города.

Плиена и Милет — сетка втискивается в рельеф местности. Римские города — меняют рельеф местности. К границе выносились — театр, храм. 

Первый гороба регулярный — Норба. Коза — 270г основан

Кози, Ментуна, Олифа
Город Остия. У устья Тибра. Основание города — между 340 и 350 годом. 

После 146г — падение Карфогена. Италия теряет больше воз-ть кормить саму себя — завозят зерно из Сицилии, потом из Египта. Порт начинает отстраиваться для больших складких помещений. 

Декуманум — от порта романо в порта Марине.

Помпеи
Ливий Младший письма — книга 6, письмо 16 письмо 20 — описывается гибель помпей.

Два кардо — улица меркурия, улица — Стабий, два декуманума — голландская ул, улица изобилий.

На пересечении кардо и декуманума — гл площадь — форум, гл храм, торгн места, второстепенные храмы

Запрещалось хранить людей в границах города. Мы из города живых шли через город мертвых. 

Город имеет развитую социальную жизнь. Ориентация города на городские ворота. Застройка имеет четкие ориентиры, культура и традиция. Гора, лес, море — ориентация на это, но подчиняя себе.

Вымощена, тротуары(с дырочками для привязки лошадей)

Каналы для дождя — пешеходные переходы (с пробелами для повозки)

Голландская улица + улица Меркурия = статуя

Иногда на перекрестке — фонтан. 

Город чистый — есть места общественного пользования

городская застройка разная, но не разрушает пр-во города, ключевые постройки — выше. 

Изобретение строительной техники

Примерно с 3, и точно со 2в — новая техника появилась. - техника римского бетона (конкрет) — книга 2, главы 4,8 Витрувия
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Новое формально-образное и конструктивное звучание. Сохранение облицовки. 

Арх форма получает наложенную декорацию. 
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Самая ранняя техника рим бетона — opus incertum. Иногда дополнительно покрывался стуком

Opus reticulatum – Пирамидка, загоняющаяся в массив бетона. Мавзолей Августа
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Opus mixtum – c плинфой
полностью плинфой — базилика Максценция-Константина

Параллельно — арочно-сводчатая конструкция. 

Портик Эмилиев
198г — слайд 34.
Вся постройка — монолитный бетон с разным наполнением. Завершение — цилиндрические своды, опирающиеся на арки, принимающие распор и передающие тяжесть на опоры. Повторяющийся элемент — новая худ реальность. Ритмически организованное целое. 

Эллинистический Рим

Рим открыт для эллинизма, но некоторые не хотят. Храмы получают нов материал

Храм Юп Капитолийского — земляной пол замостили ромбоидальными каменными плитами. 

146г до н.э. - первый мраморный храм Юпитера Статера
из Сулы привезли колонны, рисунок капителий для Юп.Олимпийского.

Эллинистический правитель дал деньги, а строиит римлянин — Децим Кассутий. 

Город:

Площадь главная — форум. Там средоточие хр, религ церемонии. В праздник — театр. Там стоят храмы, базилики, курии, таверны. Появл портики, памятные места, статуи. Храм — старая традиция располагать храм в сакральном участке. 

Организация площади, форума — чисто римское явление — влияние эллинистической арх-ры. Это площади имели портики. Регулярность, симметричность, продуманность — Милет, Пергам. Этр + эллинистическая тр-ии = римский форум. 

ПОМПЕИ

Осевая композа господствует. Форум имеет базилику, комиций, храм, курию.

Форум Помпей — разные этапы стр-ва. 

1 этап - 14В до н.э. - начало. Пл-дь имела храм Юп, Аполлона — неправильная. Храмы не имели стр. 

150-120гг до н.э. - 2 этап. Форум обносят портиками с трех сторон — регулярность, ритм колон — движение. 

Здание Евмакии, храм императора Августа, храм Ларариум, рынок Маценум. - за портиком

Храм Капитолийской триады. Базилика ок 120г.
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Пространство форума имело ограду, чтобы не заезжали на лошадях. Пространственно улица втекает в форум, но одновременно подчеркивается сакральность

Портики, преграждающие путь, фланкируют архитектуру - слайд 38с1, но организуют пр-во. Всеми средствами подчеркивается осевая композа

две триумфальные арки - пластический объем и тд

Сама планировка храма учитывает планировку форума. Надо всем — храм Юп Кап. Ордерная декорация соразмерна человеку.

Несмотря на все последующие перестройки — форум — место торговли тд — поэтому ряды таберн. Общенародный характер форума. 

Храм Юпитера Капитолийского.
Объемное решение храма — высокий подимум, италийская ориентация, глубокий пронаос. 

Здание Евмахии
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портики. Здание заказала Евмахия, у которой был сын. Умирал Август, приходил Тиберий, у него есть мама. Евмахия — мать, делающая полит карьеру сына. Посвящает здание города — она как бы также как императорская семья. За одной из экседер — статуя Бож Согласия. За ней — еще статуя Евмахии. 

Арариум
Здание марцелума — мясной рынок. 

Арка Тиберия
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Форум — Капитолийский холм. Старые базилики
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Via Sacra 

Там, где располагается Регия — место, где жили рим цари. Храм Антонина и Фаустина — имперский форум уже. Там, где Виа Сакра изгибается — храм Юлия, при Августе.

Базилика Юлия

Здание курий перестраивается при Юл Цез и Деокритиане

В имперское время — еще две арки, и того — 4. Септимия Севера и Тиберия арки. + присторенные храмы Сатурна, согласия, храм бож Веспасиана. Это храмы у подножия Капитол холма. Потом у самого холма — храм 12 богов. 

Здание гос архива — табуларий
Триумфальная арка Константина — триумф всей римской державы. Когда был построен Колизей — он был поставлен так, чтоб фасад -на форум.

При Адриане — Храм Венеры и Ромы. 

Арка тита так поставлена, чтоб к неё медленно подниматься, величественно. 

Базилика Максценция и Константина — оформляет Виа Сакру, вводит памятник

Мавзолей Ромула — портики организуют наше движение. 

Храм Антонина и Фаустины

За ним — регия. 

Если идти по Виа Сакра — видим Регию, святилище весталок, хр Венеры и Ромы. 

Ось была оформлена аркой Сатурна и завершалась аркой Септимия Севера

Надо всем — хр Юп Капит. 

Расположение арки было продуманным: нет сквозного прохода на Капитолий, а как театральный задник. 

Наши точки зрения — фасадные, но динамичные, поэтому нам не скучно. 608г- имп Фока захватил престол и для налаживания отношений с папой просит у него Пантеон под церковь. После этого римский папа устанавливает колонну на форуме -колонну в честь Фоки. 
Скала Торпеи
Организующее пр-во базилики Юлия

Табуларий
80-78гг до н.э. Диктатор Сулла. Как здание гос архива. Ясность фасадной композы. Подчеркивание фасада с точки зрения тектоники. Арочная конструкция! Ордер — как декорация
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Организующее начало. Возникает ордерная аркада. Верхний ярус — более легкая ордерная декорация. С боковых точек зрения — другой вид. Логично блин
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Другая пластика, другая светотень.

Здесь не просто арки, а своды

Сомкнутый, крестовый свод — разные своды исп. 

Юлий Цезарь купил землю у частных владельцев и за курией строит новуб площадь

Форум Юлия
Вытянутая пл + храм

Портики по сторонам — скрывают по стронам, тк Цезарю надо себя прославить, а не торговать

Осевая композа: навстречу нам выезжает Юл Цез.

Храм Венеры Генитос — прославление бож Юлия.

Глубина портика, его тень и ритм колон будет скрывать таберны.

Вход, целла, экседера со скульптурной группой

Базилика — одно из гл зд республиканского форума — тк это суд

Это вытянутый прямоугольник с порталом и вестибюлем. Вестибюль отдел рядом колонн и по высоте

Осевая композа побеждает. Центральный неф сам выс и светл

Этапы развития базилики:
184г — к западу от Комиция и курий. Купил участок специально. Порций.

Рядом Кастильная базилика

120г — в Помпеях. Связана с форумом. Вынесена за форум. Имела плоские деревянные перекрытия, от которых потом откажутся

100г — в Коза, 

в Ардея. Вход с торцовой стены. Торцовая стена — на форум. Не полуколонны, а столбы украшают боковые стены. Ритм сбит. 

в Альба Фуцена

Базилика Эмилия- здорово перестроена была. Сев часть форума романум. Связана с табернами. Палн неправильный и непонятный — она 4нефная. В этом раннем памятнике нелогична и непоследовательна, потому что так было практичнее — базилика примыкала к откосу холма, и было сыро. Промежуточная зона убирала сырость. На фасаде читаем то, что видим внутри — ордер везде. Входов — 3. Два яруса. Карниз. Фасад — не продольный, а осевой. Вход в вестибюль выделен ступенечками. Боковые нефы сильно меньше главных. История Тарпеи. 174г

54-47г — базилика Юлия. Тоже горела, восстанавливалась. Здесь заседал трибунал по гр делам. Столбами все членится, не колоннами. Решение объема — подчеркивает Виа Сакру. Осевые композы ориентированы на главные памятники В базиликах также проводили азартные игры. 

Ар-ра эпохи республики. Типологии
Римляне воспринимали греческую ордерную традицию, но не восприняли ее жесткую структуру.

Храм Аполлона в Помпеях: за границей и форума, и портиков. Первые храмы на этом месте были построены около 7в. культ Аполлона характерен для южных областей, в Рим скорее всего пришел из Греческих Кум. Храм строился во 2в, к к2в храм окружается портиками, 1в до н.э. переделывается алтарь. Помещение храма на сакральном участке, который умеет прямоугольный план, окруженный портиками (перистильный двор), храм сдвинут к одной стороне. Воспринимают греческую традицию перистильного двора, соединяют с этруской традицией (так как у греков храм по центру). Колонны портиков ионические их туфа. Храм ионический с дорическим антаблементом. По типологии периптер (редко и римлян). Целла относится к задней части, хотя колонны и расположены по периметру. Глубокий пронаос. Выделенная осевая композиция. По бокам статуя Артемиды и статуя Аполлона (появились чуть позже). Соотношение портика, площади и храма соотносится с римским пониманием, когда храм выделяется как главный объем. Периптер перенимает чисто италийское понимание композиции. Римляне специально усиливают момент крутизны лестницы. В целле постамент для статуи вынесен к задней стене. 

Храм А на Лаго Арджентино: несколько этапов строительства, 100е годы до н.э. наиболее сохранился. Периптер, трактованный в римском ключе. лестница с одной стороны, но шире, чем в храме Аполлона. Туфовые и травертиновые колонны. Опус инсертум – основание. Элементы этруской традиции – высокий подиум с базой и карнизом. Этот периптер окружал перистиль. 

Храмовый комплекс на форуме Галиториуме (овощной рынок): в систему храмов входили три, нас интересуют два южных. К 2в до н.э. Тоже система приспособленного периптера к римскому вкусу, где целла сдвинута к одной стороне. Церковь св Николо ин Карчери – храм, построенный на месте и включающий в себя структуру языческого храма. На римском форуме соединяются греческая и этруская традиции, обе они теряют свою индивидуальность, и приспосабливаются к римским вкусам.

Декорация: взята у этрусков. Очень пышная, богатая. У римлян сохраняется и усиливается интерес к богатой фронтонной декорации (хотя у греков к 4-3 веку интерес здесь ослабляется и исчезает). Витрувий подчеркивает значение местной традиции: в Козах, Альба Фуцена и некоторых других городах все храмовые колонны имели тосканскую декорацию. Однако с с2в до н.э. постепенно на первый план выходит коринфский ордер.

Напрямую от этруской римлянами заимствована типология 3целового храма с закрытой стеной.
Храм Юпитера Капитолийского: начал строиться с к6в. римская архитектура начинается с масштабного, пышного, монументального здания. Римская традиция всегда следовала заветам предков. Поэтому, хотя храм и горел, его всегда восстанавливали в старых формах, менялись только материалы. 149 пол вымощен ромбоидальными каменными плитами (вместо глинобитного), в 146 позолочена крыша. Катулл сделал высоту фронтона равной высоте подиума. Сулла прислал из Афин мраморные колонн, вместо туфовых. В 69г н.э. Флавии восстанавливают после пожара. Типология этого храма тиражировалась на протяжении всей римской истории. План традиуионно этруский. 3х целовая структура храма с выделением центральной (Юпитер-Юнона-Минерва), глубокая целла, заполнена тремя рдами по 6 колонн. Лестница только с одной стороны, обрамлена своеобразными стеночками, по бокам крылья, которые переходят в закрытую заднюю стенку. Очень приземистый, крылья крыши вынесены за объем (очень сильно). Скульптурная декорация увенчивает верхнюю часть фронтонной композиции. 

Храм С на Ларго Арджентино: ок 300г до н.э. 1 целовый, боковые крылья заполнялись колоннами. Высоченный подиум, лестница фланкирована двумя стеночками. Регулярная кладка из туфовых блоков. 

Храм из святилища Юноны в городе Габия: одна целла.

Храм Юпитера Стратора: 146г Квинт Мицилий Цецер. Используется новый материал. Первый мраморный храм Рима. Храма Юпитера Стратора было как минимум три

Храм Юпитера Капитолийского. 
Мастер Вульчи

Капитолийский холм — памятник Табулари. К нему поднимается Виа Сакра. 

Храм всегда восстанавливали в характере первоначального памятника. 

До сер 2го века

149г — пол вымощен ромбоидальными кам плитами

146г — позолочена крыша

после пожара 83г — храм восстанавливают. 

Примерно в это время меняются колонны — мраморные колонны. В 68г — горит.

От этруской традиции — план (закрытая задняя стена, крылья с портиками, трехцелловая структура, лестница), обильная терракотовая декорация

Храм из святилища Юноны
Храм Юпитера Статера 146 г до н.э. Портик Актавии. 

Вторая типология, которая широко использовалась — обычный простильный храм
Храм Юноны Монеты.374г.
Еще одна типология — целла придвинута к ниж части подиума. Имеет два или один ряд колонн по фасаду и анты

Капитолийских храм в Козы — сер 2 в до н.э. Ордерное решение — тасканские колонны — как в Этрурии.

Капитолийских храм Сеньи. Вариативность плана. В козах два ряда колонн, тут три — выделение пронаоса. 

Еще один тип — без ант. Более свободное понимание пр-в

Храм б, д в городе Коза, портовый храм в Коза, храм в Нгорде — конец 2 нач 1в до н.э.

Храм в Кори - . Декорация собственная, глубинная, не эклектичная. 

Поднят на выс подиуме. Храм имеет дорические колонны и дорический фриз. Соотношение глубины пронаоса и целлы — 1 к 1.

4ая типология — совмещение всех традиций — зримое, явное понимание того, что римская архитектура овладела предшествующим опытом. Возникновение храма — псевдопериптера. 

Тинури.На вершине холма — комплекс из 2 храмов — прямоугольный храм в городе Тибы. 2В до н.э. Типичный псевдпериптер. Ионический тетростиль, выступающие анты. Ориентирован на город. Оба храма имели сакральные участки. Травертин!

Выступ карниза, базы. 

Появление псевдопериптера — не внешнее влияние, а сами к этому пришли.

Мясной (бычий) рынок. 

Храм Фортуны Виллис — 2ая пол 2го в до н.э.
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По своей типологии — псевдопериптер с ионическими полуколоннами. Подиум облицован травертином. Стены выложены из туфа.

Италийский план и греческая ордерная декорация. В отличии от греческих псевдопериптеров, более строгий, суровый, сухой. 

Ритмическая, пластическая ордерная декорация. Выделенный пронаос. 

Графические, сухие детали. 

Храм Б. - 100г до н.э.
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Еще одна типология - Центрический храм. Часто хтонический культ

Храм Весты на форум Романум. Горел вечный огонь

Ступени только с одной стороны (где вход). Центрический храм приобретает римские моменты. Фасадная ориентация, выделеная осевая композа.

Атрий — времени императора Нерона. 

Статуя богини весталки была снаружи

Храм Б на ларах аргентинум
стуковая декорация колонн

Этот храм построил греческий архитектор. Это храм — полностью

сделанный из мрамора, из италийского мрамора. 

Фронтальная ориентация лестниц

По сторонам от входа — окна, подчеркивающие осевую композу.

Трапецеевидный портал. Окна тоже имеют трапецеевидный рисунок. Храм построен из конкрета. Из него же сделана и стена целлы.

Мотив фистонов и бычьих голов. 

Еще одна типология — храм Вейла на Капитолии — 196г.
Храмовый ансамбль. ! Он включает в себя несколько построек, расположенных на сакральном участке по жестким осям, выделение фасадной ориентации, строгая логика.

Еще одна типология — святилища. Не для всех культов, а для наиболее почитаемых с мистериальными моментами. Храм + театрон + таберны. Динамичная пространственная композа. Ансамбли расположены на разных ур-ях, террасами. В технике монолитного бетона. Система вариативности. Арка, свод. 

Святилище богини Юноны . Пышный ордер храма. Этот ансамбль сделан на возвышенной террасе. Выделенная из пр-ва окружающего территория. Участок четкий ограниченный прямоугольный. Ряды таберн, колон-портиков выделяют храм. Полукруглый театрон для зрителей. 

Святилище Геркулеса Виктора в Тибре. Ориентация на дорогу. 50Г до н.э. 

Таберны, храм, театрон. 

Пандусы. 

Портики сделаны из монолитного бетона и перекрыты сводами. Цилиндрическими. + арки. Все это украшено ордерной декорацией

Храмовая архитектура эпохи республики 
Сулла восстанавливает святилище Фортуны в Пренесте (перворожденной). Фортуна в это время становится одним из главных божеств в Пантеоне, как и во все переломные моменты истории. Он восстановил не только святилище, но и площадь городского форума. Проблемы: были ли 2 ансамблю связаны вместе. На форуме храм, здание курии, базилика (исключительна тем, что она 2х нефная). Возникает еще один вопрос, какой именно храм был главным (какой был местом почитания Фортуны)? Тот, что на форуме или тот, который увенчивает ансамбль святилища (очень маленький). Цицерон, трактат о гивенации (гадании), 85, 86 главы. В нижней части города ансамбль строится по принципу террасного построения. В святилище широко использовалась техника бетона, рабочие не только строят, но и декорируют. Святилище окружают 2х ярусные портики. В восточной и западной пещерах, по сторонам от курии найдены две мозаики: экзотический момент (истории из жизни Нила). Базилика на форуме расположена на разных уровнях, с южной стороны 2х ярусные портики для прогулок (внизу тосканский, вверху коринфский ордера). С севера одноярусный портик и еще одна структура наподобие нефа (то же мы встречали в базилике Эмилия на форуме Романум), которая предохраняла базилику от разрушений. Реш9ение площади, портиков, окружающих базилику, перекличка осевых композиций говорят о том, что вполне возможно, что два ансамблю были созданы как одно целое. Ансамбль святилищ на семи террасах. 
Вместо храмового святилища была построена загородная резиденция Колоны-Барберини (но основная идея сохранена). Издалека мы видим огромную архитектурную композицию, идея по городу, мы его не видим и постоянно поднимаемся (не видим цели шествия). Когда мы наконец видим памятник, мы не видим его целиком. Находясь на 2й террасе, видим основание 3й (сложена из огромных глыб нерегулярной кладки). С центра 2й террасы, видим нечто, напоминающее мотив триумфальной арки. 
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Святилище Фортуны Примигении 
Конструкция ансамбля тяготеет к тр-ку. Мы к храму двигаемся не по главной оси
Пандусы, внешние фасады — закрыты. Повторение идеи монолитного мощного всего памятника. Внутри пандус украшен рядами колонн. Нишы были украшены образами Юпитера и Юноны.
Монолитный бетон с опус инцертумом. Масштаб, массивность, величие постройки подчеркивает грубый фасад. 
Огромное сооружение. Оно огромно, пространственно, имеет сложную террасную композу. Это усиливает степень воздействия — физическая усталость. Поднявшись только на 2-3 террасу, мы можем увидеть цель движения. 
Есть таберны
Римская арх-ра открывает линейные планы — это портик, но портик полукруглый, но перекрытый криволинейным сводом. Возникает аркада со сложным рисунком. 
Цилиндрический свод. 
Ордерные аркады все оформляют. Мы идем к экседре — ее арх-ра оформляет раку. Сознательное усилиние сложности и декоративного момента. Массивная субструкция опирается на легкий, изящный портик. Драматизм общей композв сочетается с драматизмом отдельных решений. Монолитный бетон в фундаменте, в стене. В этом же бетоне выливаются кессоны.
Постоянное присутствие перпендикулярных нашему дыижению — осей. Под лестницей — криптопортик. - на 4 террасе
Система ордерных аркад. 
Не подчинение природному началу, а реконструкция мира. 
На шестой террасе — большая прямоугольная пл, П-образная, по периметру — портики. Театрон не имеет здания скемы. Криволинейный портик, окружающий театрон. В основании театрона — тоже большой криптопортик (желание как будто увести нас от цели движения). Бетон, который работает. База колонн криволинейного портика — они были вкл в более позднюю Палаццо колонне. 
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Сверху тоже всего ансамбля не видим (но чувствуем ногами, сколько мы прошли)
Святилище Юпитера Анксурского в Террачине.
Огромная из монолитного бетона терраса. Стоит по диагонали храм, четко сорентирован
Жилая арх-ра эпохи республики.
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	Римский дом по Витрувию:
1. Вестибул
2. Коридор
3. Имплювий
4. Атрий
5. Крылья
6. Таблинум
7. Проход (andron)
8. Перистиль
9. Эк


Опиралась на этрусков — витрувий, книга 6
Таберны и римский атриумный (потом атриумно-перестильный) дом.
Дом — мал город и мал Вселенная, сакрализация пр-ва. Желание соблюсти все главные композиц приемы рим арх-ры (фасадная ориентация, осевая композа)
Вытянутный прямоугольник, на улицу — короткой стороной, мал окна, глухие стены
оформленная идея портала
знаковость декорации. Дрм-памятник.
Вестибюль (между пр-ом дома и ул), подхватывает идею портала и осевой композы
Вестибюль может фланкироваться двумя строениями, оформленными, как правило, как таберны (для бизнеса)
Потом атрий, иногда с кубикулами
потом таблинум — он всегда отделен от атрия — ступеночкой, стеночкой, ордерным декором, ширмой. Раньше это была парадная спальня. Потом стал кабинетом хозяина дома.
Четкое выделение фасада, портала, вестибюля
осевая композа от входа, через вестибюль, в атрий. 
В атрии — имплювий и комплювий — тоже осевую композу подчеркивают. 
Таблинум обычно имеет окошечко, выходящее в садик. 
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Атрий: тосканский (имплювий, комплювий и не имеет опор, а имеет стропила), четырехколонный - 4 колонна, тогда светлее, коринфский — много колонн, тогда атрий более светлый, представительный, декоративный. Редко — крытый — вообще не было комплювия и дождеотводящий — крышечка над комплювием, поэтому темно
Дом большого портала в Геркулануме
Логика и ясность прочтения идеи. 
Ларарий дома Цецилия Юкунда
Дом Хирурга.
Сначала дождеотводящий атрий. 
Дом Саллюстия
дом знатного чела:
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увеличение числа помещений
пр-во дома делится на жилую и на функциональную часть
новый тип — атриумно-перестильный
Перестиль римский имеет огромное пр-во в отличие от греческого. Принимает функцию центра дома.
Перестиль дома Веттиев. → 
Зелень, фонтанчики
Скульптурный декор
В перестиль выходит триклиний (столовая — 4 штуки на каждый сезон)






Мозаика с изображением Нептуна иАмфитриты в Геркулануме
Увеличение масштаба здания — удвоение арх элементов, не нарушая масштаба.
Дом Фавна в Помпеях
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Использование в декоре дома — театральной темы. Обыгрывание динамичных пространственных эффектов.
Дом серебряной свадьбы в Помпеях.
Перестильный двор с родосским портиком — колонны разные по размеру. Это его визуально расширяет
Еще один тип — террасные дома. Дом Явия Сцепиона в Помпеях
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Динамическая композа, экспрессия, открытие в окр пр-во. Перепад между таблинумом и перестилем.
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Загородная ар-ра эпохи республики
вилла рустика и субурбана. Виллы рустика вокруг Козы. Стеной окружается участок с армитонами (голубятниками) 
Вилла Реджеле в Боскореале 2в до н.э.
6. Вилла рустика в Боскореале (II в. до н. э., перестройка 1 в. н. э.). план.
Строится вокруг открытого внутреннего двора.
Виллик — управляет поместьем.
Первые виллы субурбана возникают позднее. Меняются ценности, новые взгляды и место чела. 2В до н.э.
Вилла субурбана могла возникнуть только в предельно урбанизированным и сложно организованным обществом, так как общество натурального хозяйства природе не может радоваться. Только городской чел ценит радость сельского бытия
Вилла субурбана связана только с досугом, а не все время можно занимать. И на своем досуге можно размышлять о гос делах
Всегда живописна по структуре, открыта в окр ландшафт, прихотливы план. Распологать на вершине, низине, склоне холма. Дб на вершине, что видно было издалека и чтоб из нее красиво было. Сама вилла субурбана. Эти виллы связаны сухопутными и водными дорогами. Виллы всегда имеют декорации, отвечающие ее сути — пейзажная декорация. 
Римская традиция — два вида досуга — духовный и гедонистический: Вакх, любовные темы, пейзаж. Там можно вести философские разговоры с другом. Прочитать о вилле Публия Корнелия Сцепиона Африканского Старшего. 
Вилла — это место, где мы удалены от общ трудаи полит изгнания. 
86 письмо Сенеки прочитать!
Всегда есть природа, но оформлена художественно. Лоджии, окна
Вилла — это идеальный мир.
Большая терраса и криптопортик
Вилла Агриппы Постума
Вилла субурбана:
Вилла на платформе. (атриумно-перестильная). Связана с гор домом. Вилла мистерий. 3в-1в
3в до н.э — только атриум
2в — получает еще и перестиль
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Вилла мистерий.
Перестраивалась
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Здесь строится четырехколонный атрий, а за ним — термы.
Пейзажная вилла (вилла портиков или вилла маррити — если на берегу)
По сути своей — это таберны. 
Куча портиков
Термы
общественные бани складываются к первому веку до н.э. палестра, тк Греция влияла.
Палестра — место для физических упражнений
Аподитерий — комната для раздевания в римских банях, предбанник
Тепидарий — теплое помещение
Кальдарий — самое горячее помещение
Гипокауст — отопительная система, находилась под кальдарием
Лаконик (судаториум, гипокауст) — помещение, где прогревались сухим воздухом, с большим, но мелким бассейном для омовения
Лабрум — бассейн в лаконике
Пропнигий — парильня
Фригидарий — прохладная комната с бассейнами
Айлептерий — специальное помещение, где производились массаж и умащивание тела маслами.
Стабианские термы
2в , реконструкция — 1. Разделяли по полу, но это не всегда соблюдалось
Нет четкого плана.
По фасаду — таберны с парикмахерскими, лавками, столовыми и тд
Все помещения оформляют открытую палестру, потом последовательность мытья — не выявлены. 
Карниз, цоколь, свод, каменные шкафчики — стена получает ритмическое расчеленение. Тяжесть стены облегчается. 
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Кальдарий напоминает базилику.
Зрелищные сооружения
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Циркус максимус
Палантинский и Авентинский холм. 
Долгие столетия зрелищные помещения были временными. Первоначально это была долина. 
Потом деревянные ворота для лошадей. Потом — спина — стена украшенная, тоже для колесниц
Только к концу эпохи рес — каменные сидения. При Трояне и Каракане перестраивается — 2в н.э.
Виа Аппия. 
Римские материалы и конструкции — бетонные. Места для зрителей опираются на субструкции. 
Театры
сама драматургия — 240г — пленный грек Илий Андронник написал первую пьесу. Театры только в конце эпохи рес — каменный. Каменные до этого — в ансамбле с храммом
Архитектура ГРЕЧЕСКОГО театра вписана в рельеф местности. Театрон опирается на склон земли, орхестра всегда круглая, тк хор — оч важно. Здание скены — Уже, чем театрон.
Орхестра в РИМЕ полукруглая, театрон не по склонам холма — а на субструкциях, мы возносим театрон над землей, проскениум низкий и глубокий, здание скены — высокое, равно по высоте театрону и равна ему по ширине. Замкнутая арх структура, отгороженная от окружающего пространства. 
Большой театр г. Помпеи — 2в
Адеон в Помпеях
Театр Гнея Помпея
55г. В 52 — осветил
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Театр — показывает варварам, какие римляне клевые
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Перестильный двор — украшен, здесь общ нужды — убили Цезаря.
Помпей осветил не театр, а святилище Венеры, таким образом, не нарушил традицию. Субструкции, римский бетон. Опус этикулатум. 
Криволинейный план + ордерная аркада = разнообразие, вариативность
Каждый последующий ярус декорации отступает от предыдущего
Дорика, ионика, коринф.- облегчение конструкции. 
Ларга аргентинум — с храмом Б рядом.
Измерение и осмысление мира. 
Мы ставим структуры, которыми мы его соединяем — дороги
Виа Аппия — на Ю от Рима, да Капуи, потом до Плинтази.
Гробницы вокруг — образ времени
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Обязательно есть водные источники. Измеряющие столбы. 
Пиранези:
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А.Иванов тоже писал. 
Акведуки 
Арки чередующиеся. Арх композа, худ значимость. По центру симметричного моста — либо пролет, либо столб
[image: image83.jpg]


Мост Мульвия 
Конец 2в до н.э
Свобода. Из-за ниш. Плюс вода во время паводков спокойно проходит, не давит. 
Изол Тиберина
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[image: image85.jpg]


← мост Фабриция
центр — не пролет, а опора
разный цвет
святилище Януса. 
Мост Цестия → 
Клоака максима
квадрокамни, бетон, арка, свод.
[image: image10.jpg]



ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЕ ИСКУССТВО ЭПОХИ РЕСПУБЛИКИ

Скульптура
Рельеф
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Циста Фикароний
Рельеф — статуя пастуха. Известняк. Грубость стиля. Но апелляция к вечности. Неоформленное искусство
Влияние греческих городов-государств.
гробница Сципионов виа Аппиа. Саркофаг Луция Корнелия
Суровая декорация. Влияние переферийного искусства.
Влияние италийских племен
Бронзовая голова
Известняковая статуя орфея — конец 2в до н.э. Палаццо консерваторов. Сидит, но динамичен. Трактовка объема, тела, пластика — просто, схематична, груба. 
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Рельеф с битвой из Изернии. 2-1вв до н.э.
Деметра из Ариччи
Осмысленное копирование греческих памятников
← Гней Помпей
Скульптор Паситель! 
Родился в Гр. Менелай
Орест и Электра.
Менелайская →
Разнообразное движение, эмоциональное взаимоотношение, свободно в пр-ве. Волосы.
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Пасительская → 
Клеомен. Портрет одного из чл семьи Августа.В виде Гермеса Оратора из Афин. 50ее гг 
Тело и голова из разных кусков. Реальная голова на идеальном теле. 
Возникновение исторического рельефа!
Алтарь Домиция Агенобарба
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2 части: одна с Посейдоном и Амфитритой
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Скопас-мл сделал
Естественное соединение в одном пам-ке разных тем: боги и реальная церемония. Сложное движение, динамитке, эмоции, повороты головы. Бравур, триумфальность
[image: image92.jpg]


Вторая часть — процессия проведения имущественного ценза на Марсовом поле, чтоб по службе распределить. Весной. Каждый год
Как будто это другой памятник. Прославление гос-ти. Принцип иллюзионизма. 
[image: image93.jpg]


Четкий, последовательный, но скучный и непластичный. 
Фон рельефа — задник, к которому приставляется фигура. 
Принцип эклектики!
[image: image94.jpg]


Арка Августа в Сузах
рельефы 
Желание все подробно показать. Повествоание дискретного хар-ка.
[image: image95.jpg]



Рельеф из Сан Виталино. 1В н.э. Этруски
Гробница булочника Эвирсака
Дискретный рассказ о приготовлении хлеба. 
Архитектура согласуется с рельефом
Ар-ра направлена на будущее, а не на прошлое.
Римский скульптурный портрет
не все имели право
высокоорганизованное урбанизированное общество с рефлексией. 
Желание подробно показать. 
Тогатус Барберини. Стиоистическое направление. Попытка показать глубину чел личности. Вдруг интерес к жен лицам. Конец первого века. Более отвлеченные.

Надгробия

Связаны всегда с темой памяти, их много и, как правило, располагались на дорогах. Соотносилась гробница и путник, идущий мимо нее, надгробия сопровождались надписями; разнообразны, но всегда 1) апеллируют к путнику (контакт). 
2) указаны все должности, звания умершего (по мимо имени). Суровый староримский стиль, характерный для скульптурных портретов, долго там не удержался (элита постепенно сориентировалась на другие вкусы), но этот стиль «перекочевал» в надгробия. Лицо как топографическая карта жизненного пути. 
Надгробие с Виа Статилия –желание подчеркнуть в изображении супружеской пары, моменты, объединяющие их. Здесь показываются социальные моменты (социальное значение семьи), а не любовные узы. Проработка формы не очень тщательна, тяготеет к ясным, простым жестам, суровость, строгость –итог жизненного пути. 
Надгробие Вибиев –мужская и женская фигуры, подобны живым людям (старые), между ними мальчик –показан как скульптурный портрет (бюст). Изображение мальчика говорит о том, что к моменту заказа надгробия, сын был уже мертв –разные временные и качественные составляющие образа. Античное надгробие «ретроспективное» -образ человека показывает всю жизнь, изображение апеллирует к живым как образ подражания, назидания. Очень важна надпись (имя, должность, профессия). Надгробие – это история человека. 
Надгробие Рапириев – те же принципы, но грубее (чем Вибиев).

Погребальная стелла из Равенны.

Живопись эпохи республики

Очень ограниченный характер.

Монументальный характер живописи

В литературе утвердилась традиция, что живопись — это вторично

Римляне собирали живопись, расставляли с учетом интерьера.

Принцип иллюзионизма, жизнеподобия

Связаны с повествовательными циклами

Тесей-освободитель

Есть также картины, нехарактерные для греческого искусства – Триумфальные картины. Не сохранились.

Триумфальные картины будут выставляются после триумфального шествии. Тиберий Гракх, Клавдий Марцелл, Луций Сцепион

Важна – подробность, иллюзионизм – жизнепободие. 

4 помпеянских стиля

Первые 2

Имитация средствами живописи каменной декорации – первый помпеянский стиль

Изображала у греков  только горизонтальные мраморные плиты. У римлян – и вертикальные

Грпобница самнита

2о1 помпеянский стиль – первый век до н.э.

Дом грифонов. Располагался вРиме на Палатинском холме.

Интерьер лишается определенности, ограниченности. Получает прорывы в окр пространство. Мы сознательно усложняем монументальную декорацию. Архитектура тоже усложняется.Роспись виллы Синистра из Бостро Реале. Арх декорация упободляется реальной, стены самодостаточны

Система сознательной драматизации изображения

Принфип усложнения архитектурного образа

посвящение неофитки

Выделение ключевых эпизодов

дискретный характер

Бог незримо пристуствует на мистерии, не вторгаясь в пространство живых людей

Сцена истязания неофитки

декорация помещается в комнату, где были мистерии - принцип иллюзионизма

момент личного пристуствия хозяки дома.

РОСПИСЬ ДОМА НА ИСКУВИРИНСКОМ ХОЛМЕ В РИМЕ

Одиссей в стране Листригонов, в подземном царстве, у Цирцеи

возникновение пейзажной декорации

Искусство эпохи империи

Архитектура эпохи Августа
40г - император цезарь, император цезарь-август

официальная ситуация - тема умиротворения. 

Cветоний: форум с храмом марса-мстителя

Священные постройки старые восстановил. Храмов в свою честь — только с двойным посвящением ему и Риму - «Августа и Ромы»

Отсроен и реставрирован форум романум
Марсово поле. Римская армия — наемная теперь. Функция Марсова поля отпадает. Портики, стадионы, театры, амфитеатры — застраивают. 

Главный материал по-прежнему бетон. Но меняется облицовка. Главный материал — мрамор. В силу этого рим становится пышнее.

Марк Агриппа — муж его дочери Юлии тоже строил. Также пропагандисткий и политический характер.

Восстановленная республиканская республика. 

Порта тибуртина.

Примитивное сооружение, грубое

Выделение зоны импоста и замкового камня

Традия архитектуры тем

в отличие от республиканских терм, это ансамбль, который получает регулярный план с палестрами. Симметричный ансамбль

Базилика Нептуна

Крестовые своды опираются на пилоны

Театр Марцеллы — 13-11г освещен. Идея римского театрального здания. На субструкциях из римскогобетона все строится

Ширина театрона и скены почти равны высота родинаковая.

Криволинейный фасад. 

Идея облегчения. (в тч ордера)

Протяженных фасад 

Криволинейный план

Алуитория Меценате

Аудитория была предназначена для представлений — для публичных чтений

Форум Августа

Алтарь Мира -.
Традиция –следование республиканским традициям и пропагандирование новой архитектуры. Есть еще синтетическая традиция. Примером этой традиции может служить Форум Августа (напрямую примыкает к Форуму Юлия). Основная тема –судебная власть. О храме Марса Ультора (Мстителя) он дал обет до битвы при Филиппах (когда он разбил легионы тираноубийц). Здесь сенат решал о воинах и триумфах, сюда подебители приносили свою добычу и тд. Август примыкает к традиции прославления Марса и Венеры (супружеская пара), таким оюбразом он прославляет и свое божественное происхождение (род Юлиев восходит к Венере), там же прославляется и его жена Ливия. 
К храму подводят портики, выделяется размерами, высотой подиума, декорацией. Нюансы говорят о том, что архитектура идет дальше. По бокам площади есть две экседры, завершающиеся нишами, которые фланкируются колоннами. Появляется еще одна ось, она подчеркивает храм. В экседрах находились статуи от Энея до Юлия, статуи были в триумфальном облачении (чтобы граждане побуждали своих правителей брать пример с прославленных предков). Форум обнесен стеной, отгораживается от пространства города, возникает интерьерное понимание площади, стоящей внутри города. 
Весь форум сделан из мрамора разных пород. Караксий мрамор –храм Марса; остальные части из разноцветного мрамора. Внешняя стена сделана из травертина (во-первых, пожарная безопасность, во-вторых, следование традиции). План форума несколько скошенный (не совсем правильный). В отличие от Юлия Цезаря, который покупал земли под свой Форум, Август изменил правильную форму форума, но не забирал участки у жителей. Стена –дополнительный контраст простоты и суровости и изобилия. По двум сторонам от храма были поставлены триумфальные арки Германику и Друзу, еще была поставлена статуя Божественного Августа (но это все уже после смерти Августа). Портики, которые подводили к храму были двух ярусными, но они были ниже, чем ордерное решение храма. Нижний ярус –ордерное решение, верхний –кариатиды (форма берется из портика кариатид Эрехтейона). Подиум, алтарь по главной оси 

На туфовые блоки — декорация из мрамора. Центральные интерколонии чуть шире боковых.

Эллинистические капители с пегасом — в Пергаме тож такие. 
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Форум Августа: сложные, плановые динамичные решения. Декорация — новый характер за счет материала и цвета, парадная пышная ар-ра, пропагандируются имперские идеи, вспоминаются старые

То, что до конца не завершил Цезарь — базилики Эмилия, Юлия, курия, храм Бож Юлия. 

Большой консерватизм! В новом контексте. На Палатине — Святилище Аполлона. Храм из каракского мрамора, все вокруг него — из нумидийского желтого. 

То место, где был костер с Цезарем — алтарь храма Бож Юл.

 Храм Бож Юл, Рострий, табуларий. Фасад подиума был украшен рострами

Храм Диоскуров

 

Храм Согласия. В чусть окончания войны между плебеями и патрициями. Продолжил Тиберий. Конкордия
Портик Октавии и театр Марцеллы. Арка подчеркивает зхначение Виа Сакры. Досуг - портики Марсова поля.

Дом Ливии. 

Погребальная архитектура
Мавзолей Августа


   

Отсылка к тумулуса - облик, масштаб. Но все транформируется.Вход только с одной стороны - отмечен мал портиком. Не опус инцертум, а опус энтикулатом

 Частные гробницы. 

Обращение к тумулусу. 

Явно растет рост индивидуализма, почитать хотя бы стихи Катулла. В Риме был спец закон о неприкосновенности гробниц

Увеличивается размер надземного сооружения, сложно организуется внутренне пр-во.
 цецилии метеллы— дочь Квинта Цицилия Мителлы 3 жена Марка Красса (его сына). На Вии Аппии. 30Г до н.э.

Параллелепипед основания, сверху конус, 3 части. Из конкрета сделана. Облицовка травертином. На фасаде надпись посвящательная — прославляет еще и отца с мужем


Гробница булочника Эврисака. Вт пол 1го в до н.э.

Необычная форма

 Форма печи

 Гробница Цестия
Египет

 

тоже тумулус по-своему

Архитектура Юлиев-Клавдиев 

Хронологическое и типологическое единство. 

Каждый император что-то свое в ар-ре сделал, соответственно характеру.

Бетон + мраморная декорация. Кроме Нерона бетон — стандартно

Тиберий 14г -37г н.э.
Храм диоскуров, Эмилия, Помпея театра, реально строил мало, все завершал. Но стиль есть

Продолжение идей Августа. Появление построек и их трактовки — усиливается идея единоличной власти
Триумфальная арка Тиберия 19г на форуме Романум.
Арка Германика и Друза на фор-е Августа

На форуме романум уже стоит храм Бож Юл. Строит Тиберий тут храм Бож Августа. Но сносить нельзя было, храм поэтому неск в стороне фор романум

На Квиринальском холме Рима строится лагерь для армии. Стены из бетона, облицованы кирпичом. При Тиберии стены чуть пониже. 

Импература Калигула. 37-41гг

Главная особенность - удивительные масштабы. Повышенный интерес к строительству загородных резиденций.Принцип нарушения природной естественности. Наибольшую активность Калигула проявил в создании сакральных сооружений. Обратился только к восточным культам.ПОДЗЕМНАЯ БАЗИЛИКА ВИА ПРЕНЕСТИНА ПОРТА МАДЖОРЕ. Стоит на переферии, а не в ц.города. Плановое решение: балилика. По периметру - траншеи. 

Арх-ра внутреннего пространства. Не просто внутр пр-во, а и динамичное развитие. 
Святилище Сераписа. Подражание, но не полное — берем другие планы и связываем с новым назначением. Осталась только декорация. 
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Клавдий . фукциональность, утилитарность. Дренаж озера. Неудачный. Тацита анналы 12 книга 56-57$. Отказ от классицизма августа и калигулы. Суровые скупые постройки. Платические возможности материала. Маштаб. Маньеризм или протобарокко. Любил этрусков. Восстановление акведука аква вирда. Травертин, кладка грубая. Порты маджоре. Преувеличенно драматизирлванный характер. Верхняя часть тяжелее.-возникает некий арх объем, проницаемый. Контраст усиленного основания.

Водопровод для всех мест общ, где вода нужна

иДЕЯ ШЕСТВИЯ — АКВЕДУК. Пластические моменты выделяются
Нерон
После пожара все благоучтроил

Технология строительства

Каркасные конструкции, арка и свод распостраняются

Огромные размеры

Кальдарий получил центрический план
Храм Венеры и Ромы. Разные сводчатые перекрытия — купол или крест-й свод. 

Тацит Аналлы книга 15 пар-38-39-читать
в центре города Нерон построил огромную загородную резиденцию Золотой дворец

Дворец
Ядром нероновой виллы стал собственно дворец, руины которого сегодня доступны для посетителей в парке Траяна, к северо-востоку от Колизея. Золотым он был назван из-за позолоченного купола (впервые в Риме применённого в частной, а не храмовой, постройке). Вероятно, это был единственный из запланированных дворцов, завершённых до смерти Нерона.
Прихожая в нем была такой высоты, что в ней стояла колоссальная статуя императора высотой 36 метров; площадь его была такова, что тройной портик по сторонам был длиной более 1,5 км; внутри был пруд, подобный морю, окруженный строениями, подобными городам, а затем — поля, пестреющие пашнями, пастбищами, лесами и виноградниками, и на них — множество домашней скотины и диких зверей… в обеденных палатах потолки были штучные, с поворотными плитами, чтобы рассыпать цветы, с отверстьями, чтобы рассеивать ароматы; главная палата была круглая и днем и ночью безостановочно вращалась вслед небосводу; в банях текли соленые и серные воды. И когда такой дворец был закончен и освящен, Нерон только и сказал ему в похвалу, что теперь, наконец, он будет жить по-человечески
Светоний, Жизнь двенадцати цезарей, Нерон, ст.31
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Росписи в подземных залах
Описание Светония, составленное спустя полвека после гибели Нерона и его дворца, указывает на две особенности, подтверждённые археологами. Целер и Север, впервые в Риме, украсили мозаикой не только стены, но и потолки (своды). Впоследствии, мозаики на куполах станут массово применяться в византийском храмостроительстве. Главный круглый зал был оснащён ложным внутренним куполом, который вращался рабами для услаждения гостей цезаря. Плиний Старший, современник Нерона, рассказал о судьбе Фабулла, талантливого художника: почти все его работы оказались сосредоточены во дворце Нерона («темницей его искусства был Золотой Дом») и погибли вместе с ним[5].
Колосс
Вопреки утверждению Светония, сооружённая греком Зенодором статуя Нерона (Colossus Neronis, Колосс Нерона) стояла не под куполом, а вне здания, на границе дворца и города, лишь окружённая портиком. Высота её оценивается от 30 (Плиний) до 36 (Светоний) метров. После смерти Нерона Веспасиан приказал изменить лик статуи, дабы она олицетворяла бога Солнца; приАдриане (в царствование которого Светоний написал «Двенадцать цезарей») её перенесли на новое место, к амфитеатруФлавиев; по имени Колосса амфитеатр получил современное название — Колизей. Коммод заменил божественный лик колосса - собственным.[6]. Фундаменты статуи были разобраны лишь в 1936 году.

 Ортагональный зал

Большое круглое окно

Выделение ключевых конструктивных моментов
15 книга 37 пар, 44пар — анналы, плиний старший — книга 35 пар 51, кн 36 пар 111
декорация 3его помпеянского стиля

Император Веспасиан 69-79г — Флавиев дин (69-96)
Начали выпускаться специальные монеты. 

Отрицая Нероновское, возвеличивает Клавдиевское — храм бож Клавдия восстанавливает. Ориентировался на Палатин. На огромной террасе. 

Санта Джованни эль Пауло — у ее основания сохранились кусочки этой террасы.
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Интерес к перекрытиям

Форум Мира =форум Веспасиана.
Форум имел портики, которые шли по бокам. ЗДание храма не выделяется! вот это да! вокруг - два здания библиотек. Интерьерный характер пространства. 

Идея триумфальной арки  - у пропилей. 

Амфитеатр Флавиев  = Колизей. 75-80гг

строится на месте Золотого дома Нерона.

Овальный план — 2 оси

Пилоны связаны радиальными стенками и переходами. Цилиндрические своды, в местах их соединения - крестовые своды

Единство, повторяемость, но в силу криволинейности фасада нет однообразия.

Травертин,  а не мрамор. Мы вернулись к исходному материалу. Облегчение стены и организациия

Идея тектоники. Пропорции золотого сечения.

появился высокий цоколь

Динамика роста

Прямоугольные открытые пространства — показывают легкость массива. Открытые арки — функциональны.

Импост не выступает за полуколонны

Облегчение визуальное, ордерное

Кронштейны для столбов — для тента

При приближении — фасад сжимается, становится меньше и понятней. Однообразие теряет унылось благодаря овальной формы

Псотепенное облегчение ярусов снизу вверх.

Внутри. 

Архитектура организует наше движение.

  Веспасиан умер в 79г. Многие его постройки завершили сыновья — Тит (79-81)
Храм Бож.Веспасиана
Преобладание тяжелого растительного орнамента -барочность. Термы Тита. Выдел главных объемов, палестры и перистили. 

 Архитектор — РАБИРИЙ
Арка Тита

 Вертикальная доминанта Виа Сакры

Идея мемориальная, религиозная. Обряд триумфа — обряд перехода — триумфальная арка оформляла переход от состояния войны к состоянию миру. 

1821г — реставрация. Тема квадрата. 

Имеет четкую трехчастную композу по вертикали и горизонтали. 

Раскреповка антаблемента дает вертикальные составляющие. Для всех триумфальных арок важен аттик. Арка имеет разнообразный продуманный скульптурный декор. Пазухи, замковый камень, фриз — там декор — свод арки, внутр счасти пилонов.

идея славы династии и важности Тита. "сенат и римский народ посвятили эту арку бож Титу». Пилоны и окна. Раскреповки антаблементы — рост плоскости и ордера.

 Апофеоз — вознесение Тита на небо.

В пазухах арки  - крылатые виктории. Замковый камень — фортуна.

Полуколонны бол ордера. 

Импост и пилястры не выступают больше чем полуколонны бол ордера.
На Палатине — Дворец Флавиев, дом Августов — пар часть и чатсная, Стадий, дв Септимия Севера

Криптопортик. Вход во дв — сооружение с куполом

На фасаде — базилика, тронный зал и еще что-то
Эффект сюрприза бароочной архры — перестильные дворы

Осевая композа — значение тронного зал, экседера открывает вход в сторону бол цирка. Террасно расположены перестильные дворы

Каркасная стена.


ТРАЯН
106-117

ТЕРМЫ ТРаЯНА

Аполлодон — грек-сиреец из Дамаса архитектор

Экседеры
Форум Траяна
освящен в 113г

Высокая стена. Вытянутая прямоугольная пл-дь с храмом. Движение базилики неостановимо

2 библиотеки

Архитектура Римской империи.
Рынок траяна
Таверн нет
Все форумы – и форум Августа, и форум Мира – не имеют таверн
Траян сохраняет таберны (ОГРОМНЫЙ рыночный комплекс), но они уходят за границы форума
Грандиозный ансамбль вписывается в план
Многоярусное сооружение следует за рельефом местности
Техника римского бетона
Идет за внешней экседрой форума траяна, обыгрывает ее
Огромный торговый зал с интересным плановым и сводчатым решением
Монолитно-сводчатая конструкция из 2 яруслв
Ряд таберн
Арочная конструкция, декорирована ордером
Огромная стена, кот. Ограничивает его от форума
Виа Либератика
Стоя на этой узкой улице, мы не видим его полностью à доп. эффекты ритмической организации стены
Ниж. Ярус – ряды таберн, перекрытые полуциркульным сводом
Цил. Свод скрыт декоративно
Нет ордерной декорации
Горизонтальные перекрытия, над ними – окошечко
Система двух разгрузочных арок
Очень мощное, выявленное тектоническое решение
2 ярус – более римское, декорированное, с римской пластикой
Сложное завершение антаблемента: чередование разных по рисунку, по ширине, но симметричных фронтонов
Повторение фронтонной композиции в боковых частях
Угол завершается не полукруглой, а прямоугольной нишей à комп-я останавливается, замыкается
Четкая, ритмическая, естественная организация фасада
Полукруглая сквозная арка – полукруглая закрытая арка – прямоугольная 
Внутр. Пр-во:
Полукруглая система, перекрытая цилиндр. Сводом. За ним – ряды таберн – как в 1 ярусе
С 2 сторон обе части завершаются полукруглым в плане зал, имеющий ряды арок на 1 и 2 ярусе и перекрывается полукуполом
Стена лишается своей целостности, она проницаема, динамична
Разгрузочные арки делают систему каркасной
Стена превращается в замыкающую, ограниченную плоскость, имеет внутренний каркас
Полукупол из цельного бетона, монолитно-сводчатая система
Подн. На 2 этаж по верхней Виа Либератика
Повторение того же рисунка
Здание биржи стоит на перепаде уровня холма
Мощная, единая цельнобетонная субструкция
Вспомним виа Тибуртина под святилищем Геркулеса Виктора: цилиндр. Свод опир. На ряды таберн
Здесь более утилитарно вытянутая, подчеркнутая композиция: КРЕСТОВЫМИ СВОДАМИ перекрыто центральное пространство
Масса имеет четкое конструктивное решение
Мощные разгрузочные арки
Весь нижний ярус – это каркас, где тяжесть распространяется при помощи вплавленных сюда разгрузочных арок
2 ярус: также разгрузочные арки, каркас
Продуманная система арок, опир. Друг на друга
Ясные, спокойные, легко прочитываемые конструктивные системы приобретают грандиозные масштабы


АДРИАН
До Траяна Рим развивается вовне. Сейчас ситуация меняется
Тоже испанец, усыновлен Траяном при жизни
Новая концепция развития Рима: 
Желание остановиться, успокоить, умиротворить
Идея классицизма
Апелляция к эпохе Августа
Стремление не просто продолжать экспансию римской архитектуры в провинции
Желание ввести в римскую архитектурную традицию элеменьы других арх. Систем, и особенно – Востока
Вектор развития - из периферии в центр
Получают дальнейшее развитие идеи Траяна
Усложнение арх. Языка, плана, понимания пространства
Креативность, сложность, динамика
Наиболее совершенные, важные, конструктивные решения
Император не просто определял стилевое решение, он и сам был ЧЕЛОВЕКОМ ТВОРЧЕСКИМ (ЛОООООООООООООЛ) 

Страстная любовь к Греции — одевался и развлекался как грек, его даже называли «гречонком»

Адриана обожествляли греки. Адриан все делал, творил, за что почитался греками и отрицался римлянами
Обожал путешествовать, так и делал. Часто носил греческую и египетскую, хотел все везде понять

Весь остров перегородил Адриановской стеной. Состоит из фосса, стены, насыпной части. Пакс романум — идея римского мира. 

Пантеон на марсовом поле на месте пантеона Агриппы и надпись оставил. Храм выделяется, стоит по 1 оси, в конце участка, портики низкие
Эффект — ощущение контраста, неожиданности, несмотря на традиционность: глубокий пронаос, трехцелловый храм

  Самый неудачный момент - переход к ротонде рождает острый угол. Но современникам он не был виден. 

Ротонда + купол = одно целое

Нижние зоны — туф, верхние — пемза. Бетон постепенно облегчается!

Разгрузочная арка, другая — между ними — над ними — еще разгрузочные арки. Вся стена ротонды — аморфное наполнение и каркас жесткий. 

Аполлон, Диана, Меркурий, Венера, Марс, Сатурн — 7 богов — заполняют ниши. 

Трехчастное деление мы видим и в самой ротонде. Ротонда разбита на 3 яруса.

Тема круга и квадрата. Повторит потом — Санта Мариа Новелле во Флоренции (ордер). Портал трапецевидные детали.

Ритмика вымостки организует наше движение

Шок — вместо целлы мы видим огромное пространство. 

Ордер ниш мешает расчленению пр-ва, все цельное. 

Система наложенной ордерной декорации! Идея роста присутсвует и понятно, куда опирается купол. 

Эдикулы в стене с разным рисунком
Название эдикула использовалось также для обозначения небольшой ниши в бо́льших по размеру храмах, опирающейся на пьедестал, увенчанной фронтономи окружённой колоннами. Именно в последнем значении слово используется в современном языке
Трапецевидные кессоны, своим рисунком облегчающие рост купола. 

Куполы и кессоны были украшены золоченой бронзой. Можно представить, как все сияло при солнечном свете. 

Внутреннее пространство предельно сакрализовано. Храм имеет форму Вселенной, те круглую

Мы внутри шарааааа
Храм Венеры и Ромы
 Целлы Адриана перекрыты деревом были

2 целлы

Мавзолей Августа
Идея преемственности власти

Вилла Адриана

Большая свобода арх решений

Досуг после трудов

Пример частной жизни.
Ликей, Академия, Пританей, Каноп, Пойкиль, Темпейская долина и даже Аид в миниатюре 

Римский бетон

Вход — в самой нижней точке, ориентирован на дорогу из Рима

Все связано дорожками на земле и криптопортиками по землей — входим в один, выходим из другого — элемент неожиданности
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 Это не просто пейзаж, а еще и субструкции — создание ландшафта — принцип английского парка — лишь иллюзия естественной природы

Принцип разнообразия во всем плане и в каждой отдельной постройке. 

Темы воды, ветра, отражения важны для античной виллы. Утилитарность несет в себе эстетическую функцию. 

Опус микстум

наложен мрамор был
Разгрузочные арки внутри самой стены
Морской театр — на самом деле кабинет.

Из библиотеки можно попасть, из перестильного двора или из точки, обращенной к триклиниям. Осевая композа, фасадная ориентация.

Между портиком и каюинетом  - круглый бассейн — эффект ордера, отражающегося в воде. Незыблемость ордера VS его растворение
Центрический криволинейный план. Драматичнсоть эффектов, контраст массы стены и деликатность внутренних решений. Весь кабинет состоит из взаимопроникаемых прострнств.
Пьяцца д'Оре
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Остатки яркой мозаичной декорации.

Тоже эффект взаимопроникающих пр-в

Выступ-уступ

Каноп
Расположен меж 2 холмов в маленькой долинке. Святилище бога Сираписа, неподалеку от Александрии

+смерть любовника Антиноя — то есть куча его статуй и тд

Сирапис — не только лекарь, но и бог плодородия и повелитель стихий, бог солнца

Вода, портик

Прихотливые портики со скульптурой. 

Водопад — как начало Нила, в котором утонул Антиной

Недалеко — Аид, то есть тема смерти

Тема памяти!
Подиум из туфа, высокий подиум – все следует старым римским традициям. Одна центральная лестница (не на весь фасад). 

Северы

Септимий Север (193-211) африканец, солдат. Каракалла, еще кто-то, Александр Север (до 235 года). Потом идет кризис третьего века. Юлия Домна из Сирии, жена Септимия (дочь жреца одного из восточных культов, возможно, она имела отношение к христианству). 

Для архитектуры важно продолжение Адриановских традиций. Консолидация типологий, идей, стилей. Для него главное продолжать то, что сделано, а не идти даже. При нем масштабная реставрация (храм Веспасиана, форум Юлия, форум Мира (Веспансиана), Пантеон). При нем же создается мраморный план Рима (фиксация сделанного, без желания идти дальше).

Последовательно строят много терм: реставрация Нероновский, строительство Северовских, термы Каракаллы (на окраине), термы Александра Севера. 

Термы Каракаллы. Ориентация, сложные прихотливые планы ансамбля. Очевидно продолжение традиции терм Траяна. По главному фасаду есть таберны, много криволинейных планов, есть экседры.
кальдарий имеет теперь утвержденную форму= парфенону

На фасаде — чередование полкруглых и прямоугольных ниш

 В термы можно выйти — 2 входа, 2 вестибюля, 2 апогитерия. 

Мраморная декорация кое-где сохранилась

Вытянутый прямоугольник фригидария, портик вытянут. 

Обилие мозаики на тему воды, вод богов.


Введение в капитель Геракла — тема силы, сделанная с варварским вкусом


Достроили дворец Флавиев на Палатине

Септизоний
Утрата вкуса
Арка Севера
Колонны -не полуколонны, а отдельно стоящие. Трехпролетная арка. Все плоскости — в скульптуре 

И идея триумфа и скульптурный (а не архитектурный) памятник. Бок фасад  почти не украшен

Нижняя часть цоколя тоже украшена скульптурой. 

Скульптурой были украшены даже верхние части пилонов. 

Текст не вписывается в аттик, перегружает форму. Фигуры викторий не летят, а втиснуты в пазухи. 

Соподчинение сводов

Наряду с общественными монументами были частные. 

Велабр — подъем на палатинский холм от фома Баариеума

Коллегия серебряных мастеров — арка аргентария

 В честь правящей династии.  

Имперское время в Остии (провинц.город)

Август, Траян, Антонин.
[image: image16.jpg]



Остия (основана около 330 г. до н. э.; существующую планировку получила в конце I в. до н. э.). План раскрытой раскопками части города: 1 - храм Юпитера, Юноны и Минервы и к северу от него - кардо; 2 - форум; 3 - храм Ромы и Августа; 4 - Большие термы; 5 - двор, примыкающий к главной улице (депуманус максимус); 6 - склады; 7 - комплекс четырех храмов на общем основании из туфа (II в. до н. э.); 8 - портик театра (так называемая площадь Корпораций); 9 - театр; 10 - термы; 11 - Римские ворота; 12 - рынок и склады. Район, примыкающий к форуму (Капитолий), перестраивался при Адриане (во II в. н. э.)


 Опус этикулатум долго сохраняется. 

Основные магистрали выделяются портиками. 

Кардий и декуманум выделяет храм города. Храм города — триада господствующая. Верность столице, власти и тд.

Театры, торг склады, общ сооружения тяготеют к форум. Типология театра римская сохра и в провинции, но ориентация на форум и стилевое решение иное. 

Площадь у театра на самом деле торговая. 

Ширина театрона = ширина проскениума = ширина скены. Замкнутое пространство. 

По периметру - площадь корпораций. Тк Остия торговый город - таберны и тд. За портиком находятся, портик — вдоль всей площади. Была мозаика, которая поясняла, чем занимается морская компания. 

Храм — Кибелы. 

Торговые склады Гортензия

Торговые склады Эпоготина
Таберны по фасаду и периметру прямоугольника с портиком и перестильным двором. 

Торговые склады Эпоготина. Тот же план. Сложнее декор.

Декор — из заранее обожженной фигурной плинфы. 
Казармы пожарных. Тот же план.

На форуме — храм, базилика, термы

Осевая композа

Термы. Нижние — Нептуна, 2в. Сер2в — верхние термы — термы при форуме. Ориентация на республиканские термы. Набор помещений тот же. План более архаичный.

 

Палестра тоже с декорацией. 

Фонтан Люцерны

Появление витых колонн!

Гробница Поприколы
Северная Италия

к началу империи Италия романизирована.    
Аоста. 
Ворота — башня на внешней и внутренней стороне. Внутри — прямоугольный двор.
Турин
порта палатинум. Две башни+внутр двор. Декор усиливается и усложн. ..Ворота львов

Брешия
Амфитеатр Котуоллы. На субструкция, осевая и тд
Амфитеатр Вероны. Облегчение конструкций. Ордерная декорация. Система облегчения ордера. В отл от Колиз — пилятстры


Триумфальная арка Августа в Римини. Плоскостный характер. Нет викторий, а есть обереги. Вместе аттика — фронтон. Наложенный ордер, выдел импоста.

Триумф.арка в Сузе. В простате заложено развитие.
Триумф.арка в Анконе. В конце мола. Сознательно увеличивает членения, но не нарушает арх формы.

Спаренные колоны. Раскриповка аттика и антаблемента. Вертикальное членение. Были мраморные плиты и фистоны из бронзы. 
Мавзолей в Капуе

Жилая арх-ра Империи

Дом атриумно-перстильный. Меняется материал — римский бетон. Соц расслоение → развитой средний класс, который тоже живет в таких домах. Значение загородной виллы. Значение атриумн-пер дома уменьшается. 

Уменьшение роли атрия и его значения. Возрастает значение перестиля. Атрий меньше, теряет осевую композу. Получает фун-ии перестиля. Наиболее популярны коринфские атрии. 2В н.э. - атриум вообще исчезает
Геркуланум: дом мозаичного атрия и дом оленей — 62-70гг до н.э. 

Дом мозаич атрия — вестибюдь сбоку. Триклиний завершает перестиль. 2 оси, где главная роль у перестиля. 

Римск бетон.

В конце перстильного двора — огромный триклиний. 
Помпеи: Дом Лорея Тибуртине. Террасный дом. Долевые виды.
Дом виттиев в Помпеях. Тосканский атрий без колонн. 
Дом Фортуны Анонарии
Атрия нет!

Арка, опир на колонны -восточная традиция. Колонна состоит из 4 пилястр. Наиболее украшенная и легкая форма. Контраст между тяж верхней частью и мал колонками. Триклиний украшен нимфеем. 

Дом Купидона и Психеи
Инсула

Другой тип дома — инсула. За основу берется таберна. Многоэтажный жилой дом в форме параллелепипеда.Часто горели и разрушались. Ограничивалось исп дерева и этажность. Монолитный бетон. Отгороженный от других построек объем.  Проблемы:

организ фасада. Как гориз, так и вертикальные оси. Внизу — ряды таберн

проблема освещенности — приходится вводить внутренний двор
Инсула около Капитолийского холма.

Римские инсулы делятся на 2 типа — для 2 соц типов. 

Для богатых: ось. Многокомнатные многоэтажные квартиры. Инсула в Остии.
Менее богатая: Инсула Дианы. Всегда выделение угла!! + замыкание карнизом по гориз.

Печь — во дворе

Вилла
Вилла рустика сущ-ть,но форма усложняется. Вилла Франколизе. 2 части — хоз и жилая. 

Вилла на террасе → вилла маритимо. Виллы императора Тиберия на Капри. Вилла Юпитера. Все на субструкциях. Изолированность императорских покоев. Все помещение корреспондируются с центральным двором. Огромные протяженный портик для прогулок с комнатами небольшими. Разная ориентация — на север и на восток

 Вилла «Грот Катулла». 2в. На берегу Гардского озера. Внутренний двор — хоз назначение тоже. Регулярный, четкий, симметричный характер. 
Пейзажная вилла — вилла в заливе Вал-Катена. Нессиметричная. Мал помещения в линии. Открыта в залив. Повторение рисунка залива. Внутри каждого элемента — принцип симметрии сохраняется. Нек элементы виллы рустики имеет. 
Третий тип виллы возникает — вилла с двухбашенным фасадом. Обяз имеет лоджию, связ две башни на фас. 2В до н.э. Возникла. Воскреснет в 15в, переживет Средневековье.
Вилла Сетте Басы на Виа Латине в Риме.
Отгорожена от ландшафта. Но лоджию — те видовую точку — имеет. Обилие такой типологии
Вилла в Ланте в Галии

Кориовал — вилла.

Вилла недалеко от Кёльна. 
Тип хорошо тем, что можно в любой степени украшать. 
Аврелиан.
 

Зафиксировал границы Рима городскими стенами. Рим впервые начал оборонятся. Все возможности использовались (рим бетона и тд)

Ритмическая организация стены крепостными башнями. Высота стен и их конструктивное решение продуманы. 

 Пирамида Цестия, порто Остиенза (дорога в Остию), порто Маджоре, порто Тибуртина, Катор Претория – все они включены в стену. Порто Аппия (или порто Сан Себастиано) – городские ворота. При Аврелиане были чуть ниже, при Гонории, 4в, увеличены по высоте. Две башни, проездная часть, внутри ворот маленький двор; разные материалы (травертин и кирпич). 
Диоклетиан

Система домината 

284-305

Единоличная власть официально
Термы на Кривинальском холме
Церковь на Термах. На плане: 1-Caldarium; 2-Tepidarium; 3—Помещения с холодными ваннами(Frigidarium); 4—Natatio; 5-Palaestra; 6—Вход; 7-Экседра. 
 

Идея каркаса.

Дематерилизация стены.

больше размер ниш и оконных проемов. 


 Кальдарий терм не сохранился. Но от традиц формы кальдария терм Каракалл Мик-ло отказывается. 

Крестовые своды, термальные окна, пилоны внутри бетонной арки, свободно стоящие колонны с раскрипованным антаблементом — Микеланджело сохранил. 

Бассейн терм — стена лишается весомости, проницаемая структура. .

Диоклетиан разделил Рим на 4 части. Идея разделения на З и В римскую империю. Сам он жил в Дольмации. 
Резиденция в Сполато 

Крепостная стена. Семантика королевского дворца

 Кардо и декуманум делят виллу на 2 части

Портики лишаются свободного приницания. 2\3 заложены стеной — тема шествия. Слева по ходу движениюж — мавзолей — центрическая интерьерная постройка со сложным куполом. 

Храмоподобный вестибюль — обожествление императора. С др стороны от мавзолея — храм Зевса — тоже обожествл императора.

Изогнутый антаблемент — как в вост ар-ре. Желание отойти от классических античных форм. Принцип атектоники побеждает. 

Морской фасад повторяет форму входных морских ворот. Сквозная форма — оформление центра юж и сев фасада совпадают. На обоих фасадах — изогнутый антамблемент. Как на В — порталв храм. Башни по двум сторонам, связанные лоджиями. Идея силы, мощи, власти, с др сто — храм, с др ст — виллы. 

Фасад приподнят. Гл вх оформлен аркой. - хр

 Фронтон — также характерный для храма.

Вестибюль — как Пантеон. - хр опять. 

Максценций-узурпатор. 306-312г

Его разбил Константин. 
Перестройка храма Венеры и Ромы. Сакрализация пр-ва
Загородная резиденция. Вилла + мавзолей Ромула + цирк

 

спИна — завершающаяся триумфальной аркой. Как и во дыорце Флавиев — вилла примыкает к цирку, в котором оформлено его тронное место. Завершают стены — керамические кувшины в бетонной кладке — для облегчения и акустики. 

МАВЗОЛЕЙ - Чередование ниш прямоуг и овальных — как Пантеон

Внутренне пр-во лишается цельности, единой оси, источника света


Храм Ромула на форме Романа. Развитая, техничная архитектура
Базилика максенция и константина
  Вестибюль нишы — поперечная композа, а не только осевая. 3 нефа. Центр неф перекрыт крестовыми сводами, боковые нефы перекрыты цилиндрическими сводами. Четкая каркасная система. К ним примыкает свободно стоящая колонна. Связь с базиликой. 

 

 Порфированные колонны дают полдихромный эффект
 Константин разрушит логику базиликально пр-ва и выделит вход со ст Виа Сакра и поставит статую свою. Пристроит экседеру. 

Входная стена проницаема вместе с боковыми. 

Бок неф имеет проход. 
Константин

Триумфальная арка. Соблюдает языч традиции, хотя вроде бы христ. Трехпролетная. Проницаема, организует движение по Виа Сакра. 

 Триумф арка уркашена рельефами из построек 3 императоров — Траяна, Адриана, Марка Аврелия, только 1 рельеф свой. Система славы Рима, прославляет Рим держ и его самого. 
Термы Константина. 

Храм Миневры — Нимфей лициниевых садов. Контраст! 

 Нишы могут иметь оконные, дверные проемы. Не закрыты ордером. Криволинейные планы. Каркас. Лотковый свод. 
Мавзолей Елены (мать Константина). Центр постройка, заупокойный культ.
Мавзолей Констанции. 
Нишы украшают цоколи постройки. Портик есть и внутри самой постройки. Состоит спаренных колонок и полуциркульных арочек. Движ и по оси, и по периметру. Слож сводчатые системы. Поперечные оси, оформляющие вестибюль. Над порталом — разгрузочная арка. 

Крестовые своды — в больших нишах. Колонны кажутся одиночными. 
	Скульптура периода империи
При Аврелиане происходит фиксирование границ Рима, вновь строит городские стены, так как город очень разросся. Рим впервые начал обороняться. Доругое состояние людей и государственной идеи. Возникает монументальная архитектурная система. Таких же размеров Рим достиг только в 20 веке. Четкая ритмическая организация стены крепостными башнями, квадратные в плане, тесно стоят. Пирамида Цестия, порто Остиенза (дорога в Остию), порто Маджоре, порто Тибуртина, Катор Претория – все они включены в стену. Порто Аппия (или порто Сан Себастиано) – городские ворота. При Аврелиане были чуть ниже, при Гонории, 4в, увеличены по высоте. Две башни, проездная часть, внутри ворот маленький двор; разные материалы (травертин и кирпич).

	За образец берется искусство Греции 5-4в, холодная рассудочность, ясность, покой. Искусство носит менее творческий характер, усиливает особенности, важные ей. Искусство Августа политизировано, ясно. 
Алтарь Мира, 15-9г до н.э.
 Стоял на Виа Лакра (продолжение Виа Фламиния), идет по Марсову полю, где уже есть мавзолей Августа. Парадная сторона обращена в сторону Марсова поля, другая – в сторону виа Лакта. 
Алтарь Мира – памятник полностью копийный, воспроизводит греяеский (стоял на Афинском Акрополе), мрамор – материал, характерный для греков, а не для Рима, мастера тоже были греки. Программа и художественные средства свои, а не скопированы. Сочетание рельефных композиций, разных по жанру (исторические, мифологические, аллегорические) и по стилевому решению – последовательный эклектизм характерен для Рима. По всему периметру на нижней зоне развитой растительные орнамент и изображения животных. 
Верхняя зона по главным фасадам – скульптурные рельефы, обряд Луперкарий (важный религиозный праздник), жертвоприношение Энея Пенатом. со стороны виа Лакра – изображение богини Ромы и богини Телус (Телур). Левый главный рельеф – обряд Луперкарий, культ луперка (волка), утвержден Ромулом и Ремом. Плохо сохранился.
 Обряд очищения, умиротворения, умащение мертвых с целью процветания, плодородия земель и людей. Главное – идея процветания, плодородия, умиротворения и очищения. Тема Энея это и тема процветания и величия всего Рима (так как он спустился в Аид, ему предсказали великое будущее Рима), идея царской единоличной власти (Эней и в Трое царь, и в Лации, его сын Юл – связь с Венерой). 


Дом на Эсквилинском холме
Отличный от более раннего рельефа. Нет не только герой главный, но и подробный рассказ. Эней приносит пенаты из Трои. Нет желание передать атмосферу,, воздух и тд. Все на переднем плане.

Рельеф с богиней Ромой. 

4 рельефа — программа: идея величия Августа

Алтарь мира
Совмещение изображенногог и происходящего реально. Сознательный принцип иллюзионизма.

Принцип повествование, сплошная фризовая композиция, делящаяся на отдельные части.

Принцип рельефа историч римского, значит, здесь соблюден.

Четкая градация объемов. 

Глубина не разрушает плоскости. 

Иллюзионизм, жизнеподобие

Реализм, имеющий важное символическое звучание

Процессия Сената. 

Яркий, последовательный реализм. Ларец, нарочно поставленный углом — вторгается в наше пр-во

 

Идея продолжаемости фигуры, вечного движения — вполне конкретно



Портрет

странно — из-ие Августа носит общ характер. Раньше портрет связывался с семьёй. 

Обощенная, заглаженная форма. Композы уравновешенные, спокойные, заглаженные. Лица узнаваемые, но идеализированы. 

Меняется само понимание портрета. С одной стороны, он связан с программой, с другой стороны, у нас мало средств для разообразия. Республика — портреты суровые, застылые. Сейчас поживее, движение физическое. 

Образ имеет чувства, переживания. Из-ие Августа в тоге. Совершает жертвоприношение - тога надета на голову.  

Сочность, пластичность драпировки. 

 Голова и тело делаются по-прежнему отдельно!

Идеализированный портрет.

Первая типология — император-тогатус
Второй тип — император-воин.
Статуя из Ватикана из виллы Ливиии в Прима-Порты. Копия общественной бронзовой статуи!

 Императорский жест. Когда императора провозгласили, он обращается к солдатам с таким жестом.ю Но тут-то другая ситуация! То есть на республиканскую иконографию накладывается имперская идея.

Обращение к образу Дорифора. Классицизм!

Проработка ткани — классич тр-ия. Дорифор голый, а Август одет в кирасу. Новая иконография возобладает. 

Август-Юпитер.
Статуя из Кум
Бюст Августа из Мюнхенской глиптотеки
Меняется ситуация — меняется роль женщины в римском обществе. Масса портретов женских

Изображение Ливии
молодой тип

другой тип. Базальт. Отвелеченность. Отсутсвие деталей.

 

интерес к внутреннему миру. Портрет жреца богини Исиды 

Камея Августа.Внизу римские воины воздвигают трофей. Наверху Августа увенчивают венком. Он сидит среди богов!

 Эпоха династии Юлиев-Клавдиев.
Искусство становится более разнообразным. Менее прямолинейное. Возникает сюжет, драма, противостояние. 
Алтарь благочестия.
Статуя Августа-Юпитера.


Портер Калигулы 30-40. Копенгаген.
Император Нерон

Более живописная моделировка объема


Живопись
Дом Ливии
Архитектурная декорация
Копия картины Никия с Ио, Гермесом и Аргосом

Фреска с триумфом Колотеи.

Дом на правом берегу Тибра — вилла Фарнезина 30-35гг до н.э. Принадлежал Марку Агриппе.

Селевк — худ-к. Грек.

Ар-ра теряет реалистический характер. 3ий помпеянский стиль. 

Декорация отрицает проломы в стене. Усиливаются пространственные иллюзионистические эффекты.

Сцена воспитания младенца Диониса

Интерьер создает иллюзию. Наверху — плоскостная композа

издалека кажется что стена однотонна.

Пример фантастического пейзажа!

 Виа Фламиния

Вилла Ливии в Прима Порте.
Иллюзорное воспроизведение сада

Лавр! Местная легенда, культ Аполлона, здоровье виллы, триумф и тд. Август боялся молний и солнечного света. 

Иллюзионизм декорации + семантика.
Жесткая продуманная структура декораций.

Пейзажная декорация отражает личность заказчика и несет политический смысл

ПОЧИТАТЬ ЧТО ВИТРУВИЙ ГОВОРИТ О ДЕКОРАЦИИ 3ЕГО ПОМПЕЯНСКОГО СТИЛЯ

Декорация виллы Агриппы Постума в Боско-Триказе.

Дом Золотого браслета в Помпеях

Девушка, пишущая письмо.
Тондо!

Портрет на щите

 Портрет пекаря Теренция Неона и его жены. Помпеи (Дом Теренция Неона, VII, 2, 6). Inv. No. 9058. Неаполь, Национальный археологический музей. 
НАТЮРМОРТ
Гротески.

Флавии

Более сильный, откровенный, художественный характер. Тема триумфа — важная составляюшая и скульпт и жив.

Трофей Домициана
К классицизму напрямую не обращаются. Сложные композиционные решения. Слож.драматические решения. Детали всегда сочные, проработанные. Сознательный интерес к пластическим эффектам

Рельеф — Сенат и римский народ во время процессии.
Большой масштаб. По-прежнему мастеров интересует тщательный, подробный рассказ. Нарастание новых течений — большая простонародность. Подробный рассказ. Обилие жестов, деталей. Не только вдоль поверхности, но и в глубину. Трактовка волос, лица — суховатость. Появляется резкое, порывистое, динамичное движение. Оборачиваются назад. 

У Августа — пластика в глубину не велика. Тут живут, выступают. Отрываются руки). 
Триумфальная арка Тита.
Контраст материалов — бронза-мрамор. Баррочность.

Рельефы украшают артикулированнную арх часть, кот-ая имеет конструктивное решение.

Принцип иллюзионизма.

Мы вынуждены двигаться и менять ракурс. 3\4 поворт — самый эффектный

Внутр сторона пилонов, пазухи арки, замк камень и еще что-то было украшено

Фризовая композа, последовательность рассказа, мы выбираем наиболее ключевые эпизоды: триумфальная композа справа от входа с Титом.

На левом пилоне внутри — сама процессия. Плановое решение — дуга. Сама обработки арки, рельефа подчеркивает его глубину. Эта глубина значительна. Но ограничена на самом деле. Но разрушает то, что нельзя разрушить.  Не иразрушаем массив пилона.

За Титом — богиня увенчивает Тита венком. Равна Титу. Богиня, кот ведет под уздцы его лошадь — выделяется. 

Артикуляция движения вдоль и в глубину. Нескончаемое движение → нескончаемый триумф. 

Несут семисвечник Иерусалимского храма. Значимость атрибутов. Движение, как и раньше — по овалу.

 Они нас игнорируют. Они уходят в триумфальную арку.

  В проемах мы видели ключевые эпизоды триумфа — идея вечности шествия.

Фризовая композа показывает нам идею воплощения этой вечности. Фриз опоясывает всю арку. Солдаты, кони, повозки. Триумф также получает обоснование с помощью надписи. 

Проходя сквозь триумфальную арку мы смотрим наверх. Центральный кессон выделен — проем, открывающийся в небо. В небе — апофеоз вознесения на небо Тита. Также есть фаски. Скульптурная декорация дополняет идею триумфа, заложенную в ар-ру

Портрет эпохи Флавиев

Интерес к монументальной форме. Статуи гигансткие. Не сосредоточенность в себе, а желание войти в контакт со зрителем.

Образ строится на контрасте света и тени. Гладкости и шероховатости пов. Инструмент бурав теперь используется. 

Вовсю "римскость" портрета. Один портрет - частный, другой - общественный. 

Протокольное, характерное подчеркивание личности. В республике чел полон собственного достоинства, благодаря хорошим делам. Флавианский портрет - «да, я мерзавец. Я таков, и в этом сила» =))) Важна неповторимость, а не моральная оценка («Сатирикон» Петрония) Уродский грубкий портрет вписывается во дв Флавиев.

Император Нерпа — развалясь сидит. Морщинистое, грубоватое лицо. 

Портрет Веспасиана. "Увы, кажется, я становлюсь Богом".  - ощущение скепсиса.

Портрет - Сесилий Юкун. Нет как в республикее — за морщинами — величия духа.

 Виппия Матильда Младшая. 

Чувственность женская. Барокко возвышает низкое, принижает выское, как в экстазе св.Терезы

Живопись эпохи Флавиев

Столичные вкусы породили 4ый помпеянский стиль. 

Интерес к архитектуре — от второго помпеянского стиля. Оттуда же — прорыв пр-ва, динамичные моменты, драматизм, пространственность. Ориентация и на 3помп стиль: сложность, необязательность, театральность, прихолтивость. 

Трюки — фигуры, как бы выходящие из дверей. 

Ифигения, Орест и Пилад в Тавриде. - это и так театр. А тут еще и нарисовано. 
Дом Веттиев.
Тема Приапа — декорация входа

Комичсность, занимательный эффект. Амурчики, которые пытаются занятся сх.

Зевтис - младенец геракл со змеями. Слева. наказание Пенфея.

Справа — Казнь Дирки. 

Рассказ — слева направа. Драматические композы. Алтарь закрывает переспективу. Сюжетные композы драматизируют помещение, но этот рассказ не нарушает пространство нашего пребывания в этой комнате. 

Прямо напротив входа — зато все симметрично

Эпоха Траяна.

Именно при Траяне создается памятник, ключевой -колонна Траяна. Наиболее развитой и продуманный принцип показать римский сюжет. 112Год — освещение колонны. 2 кампании — 101 и 105\6 год. 

 С 3 по 78 сцену — 1 кампания. С 80 по 100 — вторая кампания. То есть первой — больше композ. Эти композы развивались последовательно и показывали все этапы войны с даками. Ключевые эпизоды для риторического рассказа. 

Рассказ идет по спирали. - 23 оборота. Но сама композа четко делится на неск частей. Внизу — арматура, доспехи и тд. На фрусте колонны рассказ. Увенчивается капителью. На ней стоит статуя Траяна. Статуя на колонне. База колонны — триумфальный венок

Аллегория реки Дунай, которая на стороне римский воинов. Динамика повествования. Для показа — точка зр со стороны птичьего полета

Выступление Децибелла и Траяна

Рельеф фриза Траяна

Арка Траяна в Беневенто. 
 Панигирик Траяну, сделанный пластическими средствами. 

Мало римлян в армии, поэтому Траян поддерживает малоимущие и многодетные семьи, чтобы побольше населения было. 

Сцена раздачи 

 

Портрет
Идея славы. Ориентир — республиканский идеал. Новая худ форма — бюст!

В 106г празднует 10летие правления. 

Более сдержанная, продуманная форма
Статуя, украшавшая шк Траяна в Остии.

Портрет Траяна из ГМИИ им. Пушкина. 

Портрет Траяна из Британскогшо музея. Тема героизма обнаженный + государственный муж. 
Портрет жены Траяна Платины. Та же графическая суховатая манера. 

Эпоха Адриана и Антонинов.

Адриан – грекофил. Еще один всплеск классических мотивов, продлен во всей династии (до к2в). Интерес к классике и поиск новых тенденций (это ново), кризисные явления или новые средства выражения. Очень сильна личность императора (особенно в изобразительном искусстве). Адриан не был человеком цельного мировоззрения. Впервые в культуре не цельное мировоззрение, борение, метания (раздрай). Характерное восприятие –конец века, желание насаждать старое, но и понимание, что старое сохранить уже нельзя. В Риме много греческих философов, многие императоры издавали указы, изгоняющие философов. А в этот период в Риме очень много философов. Марк Аврелий (наедине с собой). Интерес к стоической философии, к научным мыслям, к физиогномии (через лицо раскрывают человека). Более пластическое понимание образа, насыщенность, проработка мрамора. Мода на философию –появляются борода и волосы (замечательные пластические возможности). Бурав стали использовать при Флавиях, здесь дальнейшее развитие (глав прям как живой). Интерес к внутреннему миру модели, глазное яблоко заводят чуть-чуть под верхнее веко (тогда человек погружен в самого себя, он думает и чувствует). Заложена экспрессия, пика достигнет у поздних Антонинов и в 3в. 

Интерес к восточным традициям. От раскраски мрамора почти отказываются, кроме губ и волос,  — пластическая самодостаточность мраморных портретов.

Несколько типов портретов Адриана.
Офицальный бюст парадный, но с проработккой лица

Портрет адриана из Остии
Портрет Адриана — последовательный классицизм

Женские портреты Флавианского времени - впечатляющие
Портрет Сабины

Портереты Антиноя: в венке — участвует в мистериях


Иногда — в исторических событиях, в рельефе. 

Иногда в тондо. (на арке Константина) — это и ученый, и охотник.

Жертвоприношение Аполлону: подчеркнуто центрическая выверенная композа — классицизм. Тут не просто сама сцена жертво-ия, но в пейзаже

Триумфальная колонна Антонина Пия
 От нее осталась база (ок 161г) — в музеях Ватикана

 Вознесение бож Антонина и Фаустины на небо

Сама идея апофеоза, а не портреты. Сбитый ритм композы — нарушение классицизма — симметрии, цельности, ясности, выявленности — нарочно, худ ход. Принцип жизнеподобия вытесняется символизмом. 


 По боковым сторонам изображен парад из пехотинцев и всадников. Соединение разных по теме и стилю — знакомый принцип эклектизма в римском рельефе

Нет линии горизонта и земли.

Сознательно искажены пропорции. У каждого своя "полочка" - кусочек земли

Знак движения, символ, а не сама движение.

Схематизм + символичность = знамение поиска новых решений. 

Мы как бы приставляем к стенке фигуры. Нет разрушения тектоники, вторжения в глубину

Рельеф храма Антонины и Фаустины на форуме Романуме.
Интерес к показу сакральных рельефов, все холодно, классицизм.

Саркофаг

С мифом об Оресте

 Четкие фризы, регистры.

Каждый пластический объем теряет пластическую самодостаточность — дробность и невыявленность темы рассказа. Зато есть драматический эффект, эмоциональность. Новые течения
Портрет Антонина Пия

 Глаза и голова

Человек РАЗМЫШЛЯЕТ в отличие от предыдущих

Колонна Марка Аврелия
Подражание тому, что на форуме романум.

2 кампании — против германцев, против сарматов

Завершает кампанию его сын — Камод — но приписывается все отцу.

Композа — как у Трояна — свитком НО! Четко подчеркнуты грани. Фризы меньше, фигур — больше. Почти нет пейзажа. Рельеф не плоский. Чуть было раскрашено. Характер рассказа меняется. Драма, эксперессия, движение более активное. 

Фигура Марка Аврелия погружена в массив движения. Слава всем и всему — но другая, более трагическая нота. 

Непонятно, на чьей стороне высшие силы.

Больше кровавых тем — кровь, казнь и тд.

На вершине была статуя Марка Аврелия, теперь св. Павел, а на колонне Траяна — Петр

Саркофаг с битвой


Летом почитать «Наедине с собой» Марка Аврелия
ощущение одиночества, невозможности что-то изменить. 

 Психологический портрет.

Усиливаются пессимистические настроения.


Другой портрет — с рельефа

Нарастание схематизма

Это не только император — из Эрмитажа Портрет
Конные статуи — много переплавлены

 Марк Аврелий на коне. Думали, что это Константина. Продуманная композа. Мерность шага коня. Когда Микеланджело делал постамент, он чуть-чуть вывел ногу коня за постамент. Жест руки — в сторону Марсова Поля, а хвостом — к форуму Романуму. Выезжает из прошлого Рима — едет в будущий — вечный Рим. Жест — urbi et orbi
Детализированная голова

Развитие портретного искусства- Луций Вер
Коммод
Образ думающего чела в юности, хотя он им не был

Потом — в образе Геракла
С яблоками гесперид — владыка Вселенной. Важна идея прославить, а не рассказать, какой был чел. 

Из восточных провинций — Портрет сириянки
  Глаза, волосы, брови. Волосы — восточная традиция. Глаза чуть-чуть увеличиваются- тоже восточное. Желание подчеркнуть ее внутренний мир.

Династия Северов 

Септимий Север. 
Арка Септимия Севера — была. 

Скульптура в арке — огромные панно. Взятие ключевых городов Месопотамии. 

Взятие Селеуса
Символизм опять

Нарушение пропорций, пространства, усиление экспрессии. 

Все пробуравлено буравчиком



Осада Селевкии → 
Арка Аргентариев
 ← Септимий Север и его жена — на пилоне. Про-во не имеет глубины, фигуры распластаны

Из провинц города Лептис Магна — рельеф с форума. Повторял форум Траяна

Портрет Юлии Домны
 Символизм. Волосы — не живая материя, а самостоятельная шапка, еле-еле расчлененная. Омертвелость, застылость. Глаза большие, мрамор заглоаживается
Портрет Каракаллы
Какой есть =)

Интерес к новым, мистериальный, агностическим культам. Противоречивость разных философских доктрин. 

  
Кризис — наличие разных течений, традиций. 
Римские солдатские императоры.
гай юлий вер максимин

Примитивно, упрощенно
филипп аравитянин
Император Галлиен\
Волосы, борода, зрачки

Больше глаза, утрирование

Портрет мужчины, эпохи Галлиена — классика никуда не ушла. Но она явл одним из направлений.
Император  Гордиан третий

 Жизнь ИДЕИ
Саркофаг Людовизи
Выделена фигура предводителя, но вообще идея сражения, а не конкретного

Требониан Галл
Обнаженное тело, но лучше бы его не было…
Портрет Проба (??)

Портрет женщины

Преобладание духовного начала

Статуя тетрархов (сейчас – на углу Сан Марко в Венеции)
 Важна мысль единения. Обобщенный красный порфир

символика этого материала

Гигантская статуя императора Константина (Колосс)
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